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ARS POETICA... SZULETESNAPOMRA

El6szdr feltdnt, hogy az utdbbi evekben a bemu-
tatkozasoknal egyre gyakrabban en vagyok az
iddsebb, és Ugy tinik, hogy ez mar csak romlani
fog. Azutan j6tt a Klisé Kényvkiadd felkérése: irjiam le
gondcolataimat a 2000. év kapcsan. Ekkor fogal-
mazodott meg veglegesen: amikor halot boritunk a
vilagra, terben és iddben merfdldkdveket allitunk, az
nem a vilag, hanem a mi Ugyunk. Ezért talan nem a
ketezrediknek nevezett év, hanem a megelt 6tven a
fontos. SOt valdszind, hogy ez a szubjektiv let is bir
néemi meghatarozd erdvel a vilag iranyaba.
Viszonyunk allando adas es kapas, melyben mind-
ketten valtozunk.

Merfoldkd — vagy husz évvel ezeldtt — A fold
meséei sorozat nyolc allatfiguraja. Sarbdl, tdrekbdl,
foldszinekbdl. Ma mar minden darab mizeumokban
van. Valami nagyon Osi, atavisztikus élmeéeny volt
anyagaban, szellemében egyarant. Ebben az idé-
ben lathattam az dsember Lascaux-i barlangjat, New
Mexico indian falvait, a gorog szigeteket. Micsoda
ereje van a multnak, milyen er6s a meghatarozott-
saguk!

Sokat tanultam és tanitottam. Megay6zédésem,
hogy a vilaghalo, az informacios szuperszirada
koraban is a tanitas az, amikor egy ember beszelget
a masikkal az altala talan jobban ismert dolgokral.
Mindig szigord voltam a didkjaimmal a megismerés
terén, de nagy szabadsagot biztositottam a megje-
lenitéshez. Fiatalon olvastam Borsos Miklos konyvet:
Visszanéztem félutambdl. Szép volt. Szent Ferenc-i
panteisztikus €letérzés sugarzott beldle, Bar a
Balaton mégsem az Egei-tenger, megériettem, hogy
a muveszel es az élet azonos dolog. Azdta sem
hiszek a spekulacidban, elvarom a tisztességet és a
kivancsisagot a vilag dolgai irant.

A nyolcvanas évek vegen tobb kozos kiallitasom
volt Jiro Okuraval. Igy alkalmam volt megismerni
egy, az europaitdl idegen, de hozzam kdzel allo
mdveészi magatartast, mely a kiotdi kolostorokat jarva
egyre inkabb erthetové es egyedul elfogadhatova
valt. Vajon miért mondta John Cage, hogy a Ryoan-
ji templom sziklakertigben ezer eve érintetlendl allo
sziklak kozll az egyik rossz helyen van, es miert
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fogadta Okura baratom ezt (6le szokatlan meg-
débbenéssel?

Az elmult évtizedekben mér kevéssé izgattak a

muveészet aktualis mozgasai. Inkdbb a magam és az
anyag ,lelke” foglalkoztatott. A papir s az egyre jobb
papir. Eleinte olyan munkak keszlltek, melyeken a
targy nem, csak a lenyomata van jelen. Egy sajatos -
van is, meg nincs is — szituacio allt eld. A let, nem let
hataran egyensulyozd fehér ragyogas. Ezt a |, hidanyt”
tarsitottam az arany szinével. Soha nem hasznaltam
az aranyat a gazdagsag barbar szimbolumakent.
A kozepkor taldimanya: a transzcendentalis tér er-
dekelt. Micsoda realitas! A szem nem tudja bememi
az arany pontos helyzetél, igy valdban eléall a meg-
hatarozhatatlan nem evilagi tér,

Visszagondolva furcsa rendet vag az elet. Mun-
kaim kezdetben donga boltozatd pincékben szere-
peltek (Pecs, Obuda, Stockholm). Majd feljebb
kerdlve barokk kolostorok kovetkeziek (Roma, Lienz,
Frankfurt). Végul 98-ban a megrenditd ergjd temp-
lomter, Kiscell. Nagy kihivas. Hogy a méreteket nGvel-
ni tudjam, Uvegszallal erositettern meg a papir-
masszat. Eitol azutan U] lehetdsegek nyiltak. Az eddig
csak a sikban mikodd anyag plasztikussa valt, es
kozben megdrizte hihetetlen érzekenyseget. Ez a
kdzvetlen, foldhdzragadt erzekiseg UtkGzott az arany,
neha ezust megfoghatatian testetlensegevel.
Veéglelenre nyild kapukat, réseket és sllyos titkokal
0rzd tekercseket allitottam ki, Annyira egyltt szolt a
terrel, olyan teljességet adott, hogy sokaig ugy gon-
doltam, ehhez nincs mit hozza tenni.

Most Mozart Varazsfuvolaja szdl a miteremben,
es tavaszodik.

ZABORSZKY GABOR
Budapest, 2000. februar



ARS POETICA... FOR MY BIRTHDAY

The first thing | noticed was that in recent years
every time | was introduced to someone | was the
elder; it now seems this is something that will only
get worse. Then came Klise Publisher’s invitation to
give an account of my thoughts about the year
2000. It was then that | was finally convinced that our
wrapping the world in a net and setting milestones in
space and time is not the world's issue but our own.
Which is why, perhaps, it is not the year two thou-
sand that counts, but rather, my lived fifty. Moreover,
it i1s very probable that subjective existence has
some determining effect on the world. Our relation-
ship is a give-and-take one, in the process of which
we both change.

Milestones. About twenty years ago, the eight
animal figures of Stories of the World. Made of clay
and chaff, coloured with earth-colours. All of them
are now in museums. They each afforded a remark-
ably ancient, atavistic experience in both material
and spirit. Before | made them | had seen primeval
man's cave at Lascaux, New Mexico’s Indian vil-
lages and the Greek archipelago. What powers the
past has; how powerfully definitive they are!

| learned and taught a lot. | am convinced that in
the age of the Iniernet and the electronic superhigh-
way teaching is when one person speaks (o anoth-
er about things he or she knows, perhaps, better. |
have always been strict with my students with regard
to cognizance, but gave them huge freedom when
it came to representation. | read Miklds Borsos's
book in my youth. | glanced back from halfway. It
was beautiful. It radiated a Saint Francis-type of pan-
theistic feeling. Although Lake Balaton is not exactly
the Aegean Sea, | understood that art and life are the
same. Ever since | have disbelieved in speculation,
and | expect respect to and curiosity about the ways
of the world.

In the late Eighties | had several joint exhibitions
with Yiro Okura. | had the opportunity to meet a non-
European artistic attitude that | nevertheless felt
familiar and close, and which, whilst visiting the
monasteries in Kyoto, gradually became fathomable
and ultimately the solely acceptable. Why was it that

John Cage said that one of the rocks in the rock gar-
den of the Ryoan-yi temple, untouched for a thou-
sand years, was in the wrong place?; and why was
my friend Okura unusually taken aback by this?

In the past decades the current events of art
have been of less concern to me. Rather, | have
been preoccupied with my own and matter's 'soul.’
Paper, and increasingly better paper. First, | made
works which featured not objects but their imprints.
A unique — now you see it now you don't — situation
emerged. A white shine on the verge of existence
and non-existence. It was this 'lacuna’ | coupled with
the colour of gold. | have never used gold as the
barbaric symbol of wealth. | was concerned with the
mediaeval notion of transcendental space. What
reality! The eye cannot determine the exact location
of gold, and this truly leads to an indeterminable
non-earthly space.

In retrospect, life produces bizarre order. Initially
my works were exhibited in barrel-vaulted cellars
(Pécs, Obuda, Stockholm). Then, moving upwards,
baroque monasteries followed (Rome, Linz,
Frankfurt). Then finally, in 1998, the movingly power-
ful church space of Kiscelll. A great challenge
indeed. To increase dimensions, | reinforced the
paper pulp with glass fibre. This opened new hori-
zons altogether. The material, once only functional in
2D, became plastic, yet preserved its unbelievable
delicacy. It was this direct, mundane sensuality that
clashed with the intangible incorporeality of gold,
sometimes silver. | exhibited gates that opened into
eternity, gaps and scrolls bearing burdensome
secrets. It was in such perfect unison with that
space that for a long time | thought nothing more
could be said.

Mozart's Magic Flute is now playing in my studio,
and spring is in the air.

GABOR ZABORSZKY
Budapest, February 2000
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HOMOK, TENGER, NAPFENY

1999, 150x110 CM, VEGYES TECHNIKA
(A FELVETEL A Mal MANOG FOTOMUTEREM ITALIA TAJ CIMU FRESKOJA ELOTT KESZULT)

HOLDFENYBEN - UGYANAZ

1999, 105x125 CM, VEGYES TECHNIKA
(A FELVETEL A Mal MaNO FOTOMUTEREM LEPCSOFORDULOT ABRAZOLO FRESKOJA ELOTT KESZULT)
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EPISZTOLA ZABORSZKY GABORNAK A ,DEL" URUGYEN

Amikor beléptem a templomtérbe, eldszor meg-
torpantam, s vartam, hogy szemem megszokja a fel-
homalyt. Kicsit félelmetes, de valami regen megelt,
csak most nem bekattand emilek alapjan megis
ismerds volt a kép, hogy felfelé tekintve séletbe
firddnak szemeim, mig a szemmagassag fenyfoltok
fuzéreit kinalia. Aztan a fényfoltokbol lassan kibon-
takozotl a latvany, Eloszor jegesen hideg ezistok
valtak ki a sargas fénybdl, majd a sapadt fehérek és
csak utoljara a lelek-meleg, biztonsagot es erct su-
garzo aranyak. S a szinek utan a formak is eldtintek.
A mivek lassan kileptek a durva, romszer( faltell-
letek ele.

lgy kezdddott szamomra 1999-ben egy fagyos
januari vasarnapon az elmeny, amelyet a Kiscelli
MuUzeum templomtereben rendezett kiallitasod
épitett fel bennem. Aztan nehanyszor korbesétaltam.
Méregettem az alkotasokat, es fontolgattam: elfo-
gadnak-e engem?! Régebben, korabbi kiallita-
saidon is igy kozeledtem munkaidhoz: kinyitom és
felkinalom magam a mudnek, hdvos tudattal és
ellazult lélekkel. Es varom, hogy megtorténjék a
csoda, az egymasra talalas.

Megtortént! Most is, mint mar annyiszor. S mert
az élmeények ezutan felgyorsultak, ma mar nem
mernek megeskudni ra, hogy pontosan melyik
.aranyadnal” kezdddotlt a varazslat. Talan a Becsi
kapu volt a tettes, taldn a Fehérarany... Megalltam,
téle olyan tavolsagban, hogy szemem bdven befo-
gott meg a voros-fekete téglak hatterébdl is egy
darabot. Aztan szlkult a kép, a teglak eltintek, s a
puha fehér kereten til mindent kiszoritolt a latvany.
Az arany apro részletei megszolitotiak...

Neha szeretnem tudni, hogy amikor szuletnek
miveid, és méar a feldletek intim részleteivel bibe-
I6dsz, mennyi szandékaidban a tudatossag es men-
nyi az 0sztonos. lzgat ez azért is, mert én, a befo-
gadd néha csak zavartalan athallasokal erzek a ket-
fale kozelités kozott, néha pedig a tokeletes
atiarhatdsag elmenyeben van reszem: Te jatszol a
felilet aprd, am kitapinthato részleteivel, s ezek a
részletek majd jatszanak a fennyel, nekem éppen
csak fejemet kell mozditani, s a feny es felllet jateka

6

kicsit egy kozmikus utazas élményét adja pazarld
gazdagsaggal.

lyenkor gondolataim ohatatlanul arra kanyarod-
nak, hogy milyen ostoba volt (van, lesz?) a vita
afolott, hogy a vilag anyagi vagy szellemi. Milyen
botor dolog a vilagot vagy-vagyokra bontani! Akit
egy ilyen mialkotas, amellyel én ott is parbeszedet
kezdtem, nem gydz meg arrdl, hogy az anyag a
legszélesebb értelemben &I6, s a szellem konnyd-
szerrel materializalhatja magat letunkben, tudatunk-
ban, az sem az anyagi vilag, sem a ,szellemi léte-
zes” litkairol nem tud semmit.

Latod, miveid ezert jelentenek szamomra is
sokat, mert ennek az igazsagnak erds tanui.

Ugy gondolom, az emberi élet delén alkotd
muvész ennél idbbet nem is mondhat magaenak.

KARACSONYI REZSO
Budapest, 2000. januar 30.






EPISTLE TO GABOR ZABORSZKY ON THE PRETEXT OF SOUTH

When | entered the church | stopped short at
first, waiting for my eyes to adjust themselves to the
half-light. The sight was familiar; it vaguely recalled
memories of a slightly gruesome experience of old
(which | could not for the life of me remember) as the
eyes moved upward, penetrating the dark until, at
eye level, threads of light paiches appeared. Then,
from these patches of light, the scene emerged.
First, ice-cold silver shades emerged from the yel-
lowy light, then pale whites and only finally the soul-
warming, protective and power-radiating shades of
gold. And after the colours, shapes, too, emerged.
The works gradually stepped off the rough, ruin-like
wall surfaces.

That was how, on a frosty Sunday in January
1999, the exhibition experience began in the one-
time church space of the Kiscelli Museum. Then
| walked round a few times. | weighed up the works
of art and pondered whether they welcomed me? |
have always taken this approach to your works;
| expose and offer myself to the work with cool con-
sciousness and a relaxed mind. And | wait for the
miracle, the fateful meeting, to happen.

It happened! Again, as so many times before.
And because the experiences followed each other in
rapid sequence, | could not now swear it was this,
that, or the other 'gold of yours' that triggered the
miracle. Perhaps it was the Viennese Gate, or White
Gold... | stopped at a distance that would allow the
eye to abundantly behold parts of the red and black
brick background, too. Then the picture narrowed,
the bricks disappeared, until the spectacle expelled
everything else beyond the soft, white frame. The
fine details of the gold addressed me...

Occasionally | speculate, when your works are
being created and you are preoccupied with the inti-
mate details of the surfaces, how much of it all is
conscious and how much inslinctive? The reason
why | wonder is because |, the recipient, sometimes
only sense undisturbed transfer between the two
approaches, and sometimes experience perfect
penetrability. You trifle with the minute, but touchable
details of the surfaces, and these details toy with the
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light. All | need to do is move my head aboult for the
experience of a lavish cosmic journey — afforded by
the interaction of light and surface.
At such times inadvertently it comes to my mind how
inane the debate was (is, will continue to be?)
whether the world is material or spiritual. How weird
a notion, tagging things 'this' or 'that'! Anyone who is
not convinced, by the kind of work | started to con-
verse with, that matter i1s in the broadest possible
sense live, and that the spirit can easily materialise
itself in our existence and CONSCIOUSNESS, KNOWS
nothing about the secrets neither of the material
world nor 'spiritual existence.

See, that is why your works are so dear o me;
they are authoritative witnesses to this truth.

| reckon that an artist in the prime of life could not
claim more.

REZSO KARACSONY!I
Budapest, 30 January 2000






TISZTELET ZABORSZKYNAK

Zaborszky Gabor legljabb sorozatanak latva-
nyossaga és magikus kisugarzasa az alkalmazott
anyagok — papir, mdanyag, arany és ezust — tulaj-
donsagaibdl és az altala kedvelt filozofiai és
esztétikai tudomanyokbdl alakul ki. Mivel a sorozat
gy lélek hatasara szuletett”, szamos formalis és
jelkepes hasonlosag koti 0ssze a kepeket. A
matematikai pontossaggal megszerkesziett hattér-
ben arany és ezust feluletd absztrakt forméak
fedezhetdk fel. Elsd pillantasra a kompoziciordl egy
dombory foldrajzi térkép jut eszinkbe, ahol a redlis
és hiperredlis, a szimmetria €s az aszimmetria
talalkozik. Ehhez hasonlo vizualis benyomassal és
szociologiai fontossaggal érvenyesultek a Holdrél
készlult dokumentumfiimek, melyek Zaborszkyra a
fejlédd éveiben nagy hatassal voltak. Mint az 1960-
as évek tudomanyanak, neki is eqy altala nem ismert
abrazolasi format kellett 1étre hoznia, melyben a
forma és a targy az applikalt anyagok kovetkez-
menyei. A szinek szimbodluma ugyancsak nem veé-
letlen: az arany az univerzalis igazsag jelképe az
alkimia ertelmezése szerint, és az univerzalis szép-
ség meglestesitése, ahogy az dkori muvészetek jo-
soltak. Annak ellenére, hogy ezek az alkotasok
esztétikailag lenyligozdek, igazi Uzenetlket a cimik-
kel egyltt fejezik ki.

A Tisztelet Zeffirellinek cimU kép egyértelmden az
olasz filmrendezd mestermivének (Napfivér,
Holdndévér) megidézése. Ez a modern interpretacio
a 12. szazadi Assisi Szent Ferenc életerdl szamtalan
paradigmat hiv eld Zaborszky muvészeteben is:
kultura — termeszet; racionalitas (geometria) —
Oszton (aszimmetria); tudas - hit; targy — fogalom;
nap (arany) — hold (ezust); jelenlét — tavollét.
Lenyegében a cimek egy testetlen létbe vezénylik
Zaborszky alkotasait. A Higany — A panteista lét cim
munkak kezzelfoghatova teszik Szent Ferenc hitét,
hogy Isten mind emberben, mind targyban testesiti
meg magat. Ugyanakkor a cim hangsulyozza a
sorozat sokertelmuségét. A higany” sz6 legismer-
tebb jelentese toxikus fem, amit az orvostudomany
haszndl, és igy erthetd, hogy miért a rdmai orvossag
istenerdl nevezték el. Kozmogdniai értelemben

10

viszont, a ,higany” a Naprendszemek a legkisebb
bolygoja, és erre utalva, igy nevezik azt az amerikai
drhajot, mely az elsé sikeres orbitdlis utat tette meg
emberekkel a fedélzetén. Egyes miveiben lathatjuk
a Hold felveteleit, ugyanakkor a mi bolygonk f6ld-
rajzi csodait is. gy Zaborszky sorozata a természet,
az emberi tudomany és a hit talalkozasanak
eredmenye.

Egyszoval, attol fuggetlenul, hogy a nézd formai
vagy metaforikus ertelemben mindsiti Zaborszky
muveit, a tény nem vitathatd: ezek a képek egy
modern alkimista kreacioi. A mivész ezzel meg-
hatarozza a jovéd vizualis kifejezési eszkozét, djra
felfedezi szamtalan targy és iddszerdtlen fogalom
jelentdségét, és vitatja korunk felelétlen biralatat,
hogy a festészet egy elavult mifaj. A sorozat
abszolut teliességehez mar csak egy elem szik-
séges, egy Tisztelet Zaborszkynak cimd festmeény
eqgy rangjahoz meltd mivesz-profétatdl.

NIKLAI JADE



TRIBUTE TO ZABORSZKY

The majestic appearance and magical aura of
Gabor Zaborszky's latest series is indebted to the
properties of the applied materials — paper, plastic,
silver and gold — and to the philosophical and aes-
thetic disciplines that continue to fascinate the artist.
Aspired from a 'single spirt', the panels are united by
several formal and emblematic features. From a
mathematically precise grid of crosses, silver and
gold shapes approach the picture plane. At first
glance, the composition seems like a three-dimen-
sional geographical map, where reality and hyper-
reality, symmetry and asymmetry, submerge. Such
was the visual impact and social significance of the
video footage of the moon, that defined Zaborszky's
early memories. Like in the 1960's, it is against this
matrix of nature and science that Zaborszky was to
construct a previously unknown image, wherein form
and subject matter are defined by the innate proper-
ties of the material. The choice of palette is no coin-
cidence: gold is the personification of universal truth,
as defined by alchemy, and of universal beauty, as
ancient civilisations had for long propagated.
Despite the aesthetic magnificence of these pic-
tures, their absolute message is only appreciable in
light of their titles.

The work titled '"Tribute to Zeffirell’, 1s an indis-
putable reference to the ltalian film director's mas-
lerpiece, ‘Brother-Sun, Sister-Moon'. This modern
interpretation of the 12th-Century, Assisi born
monk's life, recalls several paradigms in Zaborszky's
art as well: culture — nature; rationality (geometry) —
instinct (asymmetry); knowledge — faith; maltter —
manner; sun (gold) — moon (silver) ; presence -
absence. In other words, the titles lranspose
Zaborszky's art to an immaterial sphere of existence.
'Mercury — A Pantheist Existence' is the absolute
embodiment of Saint Francis’ belief, that god reveals
himself in the form of animate and inanimate
objects. The term, 'mercury’, is most commonly
understood as the toxic metal used in medicine,
which explains why it inherited the name of the
Roman god of Medicine. In a cosmic sense, how-
ever, 'Mercury' is the smallest planet in the solar

system and thus the name of the first American
spacecraft to make a successful orbit with a live
crew. In certain panels, we may recall the surface of
the moon, as well as our own geographical won-
ders. In short, Zaborszky's works may be consid-
ered the meeting point of nature, science and faith.
Whether one chooses to appreciate the formal or
metaphoric qualities of Zaborszky's pictures, they
are the indisputable creations of a modemn-day
alchemist. By reinterpreting materials and timeless
contentions in new ways, the artist defines the visu-
al vocabulary of the future and defies our era’s hasty
judgement, that panel painting is an out-dated
medium. For an absolute completion of the series
there is only one missing element, a work titled
Tribute to Zaborszky' from an artist who equates his
status as an outstanding artist-prophet.

JADE NIKLAI
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TISZTELET SZENT FERENCNEK .
2000, 75x55 CM, VEGYES TECHNIKA
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TISZTELET SZENT FERENCNEK II.
2000, 75x55 CcM, VEGYES TECHNIKA
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TISZTELET SZENT FERENCNEK IIl.
2000, 75x55 CM, VEGYES TECHNIKA
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NAPFOLTOK II.
2000, 75x55 CcM, VEGYES TECHNIKA
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NAPFOLTOK III,
2000, 75x55 CM, VEGYES TECHNIKA
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NAPFOGYATKOZAS |.
2000, 105%x70 CM, VEGYES TECHNIKA
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NAPFOGYATKOZAS II,
2000, 105x70 CM, VEGYES TECHNIKA
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HIGANY — A PANTEISTA LET I.
2000, 105x70 cM, VEGYES TECHNIKA
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HIGANY — A PANTEISTA LET III.
2000, 105x70 CM, VEGYES TECHNIKA
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DRIPP PAINTING (SZENT FERENC) 1.
2000, 105x70 CM, VEGYES TECHNIKA
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DRIPP PAINTING (SZENT FERENC) IlI.
2000, 105x70 CM, VEGYES TECHNIKA
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TISZTELET ZEFFIRELLINEK (NAPFIVER, HOLDNOVER) |.
2000, 105x70 CcM, VEGYES TECHNIKA
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TISZTELET ZEFFIRELLINEK (NAPFIVER, HOLDNOVER) Il
2000, 105x70 CM, VEGYES TECHNIKA
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TISZTELET ZEFFIRELLINEK {NAF‘FNEH_ HDLDNCNEH} 1.
2000, 105x70 cMm, VEGYES TECHNIKA
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GEOMETRIKUS TOREKVESEK I.
2000, 75x55 cM, VEGYES TECHNIKA
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GEOMETRIKUS TOREKVESEK I,
2000, 75x55 CM, VEGYES TECHNIKA
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ZABORSZKY GABOR (1950. BUDAPEST)

AZ UTOLSO OT EV ESEMENYE]

1995

1996
1997
1999

Munkacsy-di]

Részt vesz a kiotdi Nemzetkdzi Papirmdvészeti Konferencian
MUnchen varos 0szténdijasa

Alapitvanya, a Z/ART egyik alapitoja a Kortars Muveszeti Muzeumnak
A Philadelphiai Mlvészeti Egyetem vendége

EGYENI KIALLITASOK

1995
1996

1997

1998
2000

Papirmunkak, Galerie Gaudens Pedit, Lienz

Karacsonyi Kapuk, Pandora Galéria, Budapest

Papirmunkak, Palmenhaus Atelier, Villa Waldberta, Feldafing
Lélek és termeészet, Jiro Okuraval, Collegium Hungaricum, Becs,
VAM Design Studio, Budapest

Ca d'Oro, Sovaradi Valériaval, Feszek Galéria, Budapest
CRYC Galéria, Luxemburg

Ratz Galéria, Barry Parkerrel, Budapest

Ujrahasznositas, Rozsics Galéria, Budapest

Kiscelli Muzeum, Budapest

Ratz Galéria, Budapest

Gutenberg-kastély, Fenér Laszldval, Marta Stamenowvval, Weiz
Magyar Fotografusok Haza, Budapest

Panteista let, Rozsics galeria, Budapest

CSOPORTOS KIALLITASOK

1995

1996

1997

1998
19899

Helyzetkép: Magyar szobraszat, Mdcsarnok, Budapest

Kortars magyar mlvészet az Albertina Grafikai Gyujtemenyben,
Budapest Galéria, Budapest

Artaria Alapitvany Gydjtemenye, Szepmuveszeti Muzeum, Budapest
Natura Naturans, Kortars Mlvészeti Mizeum, Triest

Mitosz — Memdria - Histdria, Kiscelli Mizeum, Budapest

Mythos — Memoria — Historia, Galerie an der Bricke, Lienz
Hungarian Presence, Zachetta, Varso

Ungarn Avantgarde im 20. Jahrhundert, Neue Galerie der Stadt Linz
A 90-es évek, Varosi Képtar, Gydr

|. Orszagos Papirmivészeti Kiallitas, Vaszary Képtar, Kaposvar
Kunstgang, Karmelitenkloster, Frankfurt am Main

Masters of Graphic Arts, Varosi Keptar, Gyor
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Hegyi Lérand: Alexandria
Jelenkor lrodalmi es Muveszeti Kiado, 1995, Pecs

Matura, Naturans
Lindau srl. 1996, Torino

Mythos, Memoria, Historia
Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, 1996, Wien

Foldényi F. Laszld: Testet oltott festmény
Jelenkor Irodalmi és MUveszeti Kiado, 1998, Pecs

Ungarn Avantgarde im 20. Jahrhundert
Neue Galerie der Stadt Linz, 1998, Linz

Zaborszky
Balassi Kiado, 1998, Budapest

Zaborszky
Ratz Studid Galéria, 1998, Budapest

Templomtér
Zaborszky Gabor, 1999, Budapest

Papir — anyag, felllet, tdmeg
Magyar Papirmuvészeti Tarsasag, 1999, Budapest

Aspecte / Positionen 50 Jahre Kunst aus Mittel-Europa 1949-1999
MMKSLW, 1999, Wien (Lorand Hegyi: Ungarische Kunst der Achtziger Jahre)

H. Knoll: Die Zweite Offentlichkeit,Kunst in Ungarn im 20. Jahrhundert
Drezda Verlag der Kunst, 1999, Drezda (Lorand Hegyi: Neue identitat in der neuen Situation)

Magyar képzdmdvészet a 20. szazadban
Corvina Kiadd, 1999, Budapest (Andrasi Gabor: A 80-as evek, ,az avantgarde halott")

Rendhagyt emlékezet / Kunstgang
Szombathelyi Képtar, 1999, Szombathely

Kétezer gondolat 2000 kapujaban
Klise Konyvkiado, 2000, Godollo
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