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Lanyi Andras:
Zaborszky Gabor
képei

A mult feneketlen katjabél gipszbavar
meril fel.

Fején PVC-flirdGsapka lenyomatdt vise-
li. Szaja levegd utan tatog: kialtani vagy
énekelni készil. Killénés mozdulatot tesz
a kezével: talan egy tavozo pillanatnak int;
meg akarja ragadni, hogy visszatartsa. A
pillanat eltlinik, 6 Ggy marad. Ebben a
helyzetben idézi fel emlékezetiink kép-
fényezd gépe a nosztalgia illano fényének
megvildgitisaban; hiaba tiltakozik ellene,
mondvan: ,,Ha énekelni és kidltani akar-
tam, hova lett az a rengeteg levegs, ami
belém szorult?” Hiaba emeli fel a karjat
védekezdleg: , Kérem, ne fényképezze-
nek!”, vagy ,Kérem, ne sokszorositsa-
nak!”, vagy ,Kérem, ne magyarazzanak
meg!"” — kérése nem taldl meghallgatasra.

Kificamodott pozait, megbicsaklott ko-
vetkezetességét, a vildgnézetén keletke-
zett nyilt térést dvatosan gézpodlyaba he-
lyezik, gipszdgyra fektetik: kdrvonalai
megkdtnek; kéirvonalai levalnak réla; vé-
letlenjei szoborra merevednek.

Balesete végzetesnek bizonyul: jelen-
téssel ruhdzza fel. Ha mar Ggyse véltozhat
soha tibbé, nem lehet valami massa, gon-
dolja magdban, legaldbb jelenteni fogja
azt, ami eddig volt. Igaz, igy még a fol-
emelt karjit se engedheti le tobbé, vi-
szont ezentll fenyegetGen titva maradt
szdjat se lehet befogni. Ugy, ahogy van:
megordkitették.

De miféle pillanatban késziilt ez a ha-
romdimenziés pillanatfelvétel? Es kir6l?
A megorokitd eljaras dgynevezett stilus-
jegyei valoszinGsitik, hogy ez a pillanat a
hatvanas évek masodik felében kovetke-
zett be. Am leplezziik le a szobrot: druljuk
el, hogy csupan felidézi azt, aminek lenni
latszik: a megkovilt maltat, s nem a gipsz,
hanem az emlékezet rigzitette abban a
kényelmetlen dllapotban, amelyben egy
évtizeddel késdbb, 1978-ban a gipsz testé-
re szaradt. S ilyenformdn maga a modell,
az €l alak, akinek lenyomatit megdrizte,
ugyancsak masolat, mert egy képzelt

Andras Lanyi:
Die Bilder
Gabor Zaborszkys

Aus dem bodenlosen Brunnen der Ver-
gangenheit taucht ein Gipstaucher auf.

Auf dem Kopf trdgt er den Abdruck
einer PVC Badehaube. Sein Mund
schnappt nach Luft: er schickt sich an zu
schreien oder zu singen,

Mit seiner Hand macht er eine sonder-
bare Bewegung: vielleicht winkt er einem
vergehenden Augenblick; er will ihn fas-
sen, um ihn zurtickzuhalten. Der Augen-
blick ist verschwunden, er ist in dieser
Stellung geblieben. In dieser Stellung
ruft ihn der Bildglanz-Apparat der Nostal-
gie, in der Beleuchtung ihres Blitzlichtes,
in unser Geddchtnis; umsonst wehrt er
sich dagegen, indem er sagt: ,\Wenn ich
singen und schreien wollte, wo ist die vie-
le Luft, die in mich gepresst war, hinge-
kommen?” Umsonst hebt er abwehrend
die Arme: ,Bitte, photographieren Sie
mich nicht”, oder ,.Bitte, vervielfachen
Sie micht nicht”, oder , Bitte, erklaren Sie
mich nicht” — seine Bitte findet kein
Gehor.

Seine wverrenkten Posen, seine wver-
stauchte Beharrlichkeit, der in seiner
Weltanschauung entstandene offene
Bruch wird vorsichtig in Gips gewickelt,
er wird aufs Gipsbett gelegt: seine Umris-
se erstarren; seine Umrisse lGsen sich
von ihm; seine Zufille erstarren zu
Statuen.

Sein Unfall erweist sich als verhidngnis-
voll: er gewinnt Bedeutung. Wenn er sich
sowieso nie mehr andern kann, nicht et-
was Anderes werden kann, denkt er sich,
wird er wenigstens bedeuten, was er bis
jetzt war. Es ist wahr, dass er so nicht ein-
mal mehr seinen erhobenen Arm fallen
lassen kann, doch kann von nun an sein
drohend offen gebliebener Mund auch
nicht mehr zugehalten werden. So, wie er
ist: er ist verewigt worden.

Doch in welchem Moment wurde von
ihm diese dreidimensionale Momentauf-
nahme gemacht? Und wen zeigt sie? Die
sogenannten Stilmerkmale des Verewi-

Andrds Lanyi:

Gabor Zaborszky’s
paintings

Out of the unfathomed deep of the past,
a plasterdiver emerges.

On his head a plastic swimming-cap
has left its imprint. His mouth is gaping
for breath: he wants to cry out or sing.

His hand gestures in a strange way: may
he be waving to a passing moment, in an
attempt to retain it? The moment flees
and he remains: it is in this position that
his figure is exposed onto the negative of
our memory by the flashlight of nostalgia.
In vain he protests: “If | wanted to sing or
cry where is all the air pressed into me?”
In vain he lifts his arm in that gesture of
self-defence: “Please, do not photo-
graphe me!” or “Please, do not multiply
mel” or “Please, do not explain me!"~his
request goes unheard.

His distorted poses, broken steadfast-
ness and the open fracture suffered on
his ideological parts are carefully dreesed
in gauze and laid out on a plasterbed: his
outlines solidify, his outlines come off
him, his incidental position stiffens into a
statue.

This accident proves to be fatal for him:
he has got a meaning. If | cannot change
anymore—he thinks—if | can never be
anything else, at least | shall signify that |
have been. In fact, he will be forever una-
ble to let his lifted arm down, however,
his threateningly opened mouth cannot
be stopped, either. This is the state he was
caught in.

In wich moment was then, this three-
dimensional snapshot taken? And who is
the subject? Stylistic marks of the
representation procedure make it proba-
ble that the moment in question is the
late 1960s. Let us unveil the statue and rev-
eal that it only conjures up what it seems
to be: the solidified past, and it is not
plaster but memory that immobilised it in
that uncomfortable position in wich
some ten years later, actually in 1978, the
plaster dried on his body. And thus the
model himself is a copy, too, chosen ten
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multbeli személyt utinoz, akinek a helyé-
re bedllt egy régen lefjt mérkézés vesz-
tes csapataba; igy az 6t mdsolé panopti-
kumi gipszfigura egy masolat masolata.
El6ttiink azonban még csak nem is ez a
gipszlenyomat all, hanem annak fotogra-
falt képmdsa, Ggy, ahogyan Ziborszky
Gabor festménye targyaul vdlasztotta.
A fotografia egy film kinagyitott képkoc-
kaja, olyan film részlete, amely egy nem
létezd maltbeli filmet imitdl, amely egy-
kor( hiradassal szolgdlt volna a létre nem
jott mialkotas keletkezésének koriilme-
nyeirdl. A nem létezé film kockairol
Ziborszky atmasolja képeire a képzelt
modell rekonstrudlt gesztusanak gipsz-
lenyomatat, raadasul igy a sajat rekonst-
rukcidjdt rekonstrudlja, és a sajat imitaci-
ojat imitalja, hiszen a gipszfigurat is 6
készitette, amely ezzel a tébbszbrisen
fiktiv kizvetitéssel egy imagindrius mualt
kisérteteként jelenik meg eléttiink.

Ahogy igy el6ttiink all, meglatszik rajta,
hogy utééletében sem vitte sokra. Nem
volt szerencséje. Hiszen ennyi atirds utan
nyugodtan lehetne akar haladé hagyo-
mdny egy tankényvben; ennyire defor-
malva egy koztéren is megdllna a helyét;
ennyi hamisitas dran példaképdl is dllhat-
na az utdkor el6tt. Ahogy egy feltételes
mult idd tdbbszéros idézbjelében meg-
jelenik el6ttiink, latszik, hogy a rdrako-
dott gipsz- és jelentésrétegek alatt nem
tartalmaz semmi valésagosat: hogy még
jelképeként sem tartanak rd igényt: Gnma-
gara van utalva, dnmagdra utal. Benne a
felidézés, kbzvetités és visszatlikrozés sti-
diumai egymast idézik fel, egymast koz-
vetitik és tiikrozik vissza. igy nyeri el dbra-
zoldsa a festményeken miivészi értelmét:
a targyat vesztett kifejezés,

a valosdgot vesztett visszatiikrozés,

az onmagat kbzvetitd kdzvetités,

a sajat értelmére kérdezd értelmezés mo-
delljévé vilik,

amelyet a kiindulopont belathatatlansaga
megfoszt a végsd nyugvopont kildtasatol:
melyet éppen ezért végtelen folyamat-
ként kell elgondolnunk.

E folyamat természetére utal az egyik
képen az dttetszd, kristdlytiszta mianyag
tocsaba fagyott Gszi falevél is: a holt rész
eleven egészére utal. Az élet minden sta-
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gungsverfahrens lassen und annehmen,
dass dieser Augenblick in der zweiten
Hilfte der sechziger Jahre erfolgt ist.
Doch enthiillen wir die Statue: verraten
wir, dass sie nur daran erinnert, was sie
zu sein scheint: an die versteinerte Ver-
gangenheit, und nicht der Gips, sondern
das Gedichtnis hat sie in dem unbeque-
men Zustand, in dem ein Jahrzehnt spa-
ter, 1978, der Gips auf ihrem Korper er-
starrte, festgehalten. Und auf diese Weise
ist das Modell selbst, die lebende Figur,
deren Abdruck sie bewahrt, ebenfalls ei-
ne Kopie, da sie eine imagindre Person
aus der Vergangenheit nachamt, an deren
Stelle sie — in die geschlagene Mann-
schaft eines langst abgeblasenen Wett-
kampfes-getreten ist; also ist die, jene
kopierende Panoptikumsgipsfigur, die
Kopie einer Kopie. Vor uns steht aber
nicht einmal dieser Gipsabdruck, son-
dern dessen photographiertes Abbild, so,
wie dies von Gabor Zaborszky als Gegen-
stand seines Bildes gewdhlt wurde. Die
Photographie ist das vergrisserte Einzel-
bild eines Filmes, das Detail eines Filmes,
der einen nichtvorhandenen Film der
Vergangenheit imitiert, einen, der mit
zeitgendssischer Kunde von den Umstan-
den des Entstehens des nicht-zustande-
gekommenen Werkes gedient hitte.

Von den Einzelbildern des nicht-
vorhandenen Filmes kopiert Zaborszky
den Gipsabdruck der rekonstruierten
Geste des imagindren Modells auf seine
Bilder, noch dazu rekonstruiert er auf die-
se Weise seine eigene Rekonstruktion
und imitiert seine eigene Imitation, da ja
auch die Gipsfigur von ihm gefertigt wur-
de, die dadurch mit mehrfach fiktiver Ver-
mittlung als Geist der imagindren Vergan-
genheit erscheint.

So wie sie vor uns steht, sieht man es
ihr an, dass sie es auch in ihrem Nachle-
ben zu nicht viel gebracht hat. Sie hat
kein Glick gehabt. Nach so vielen Um-
schreibungen kénnte sie ja auch ohne
weiteres sogar fortschrittliche Tradition in
einem Lehrbuch sein; in diesem Masse
deformiert wiirde sie auch an einem of-
fentlichen Platz bestehen; zum Preis von
so vielen Filschungen kénnte sie auch als
Beispiel vor der Nachzeit stehen.

years later for the sake of a film (under the
very title “Ten years later”), imitating an
imaginery figure of the past, taking his
place in the losing team of a match called
off long ago. Thus his plaster print is the
copy of a copy.

What we see, however, is not even the
plaster print itself, but another copy: its
photographed picture, the subject of
Gabor Zaborszky's painting.

The photograph is a shot taken from a
sequence of that film: a sequence imitat-
ing as if it were taken from another film
previously made, as a document of a hap-
pening of the late sixties. But it is not a
document. It is a fake.

From the sequence of the film that was
not made Ziborszky transfers onto his
pictures the plaster imprint of the recon-
structed gesture of an imaginery model,
thus reconstructing his own reconstruc-
tion and imitating his own imitation, for
he himself has made the plaster print for
the filmmakers, too, which appears on
the picture before our eyes, through that
manifold fictitious mediation, as a ghost
from an imaginery past. As it stands be-
fore us, it clearly shows that it has not
made much of its afterlife. It had no luck.
For, after so much transformation, it
might well serve as a “progressive tradi-
tion” in a schoolbook. 50 much de-
formed, it might be erected on a public
square. At so much falsification it could
be set up as model for posterity.

It is to be seen that, below the layers of
plaster and meaning, it has nothing real,
that it is not wanted even as a symbol,
referring to nothing but itself. In it, stages
of visualisation, mediation and reflexion
visualise, mediate and reflect one
another. It becomes a pattern of expres-
sion having lost its object, of reflection
having lost its realty, of self-mediating
mediation, and of interpretation ques-
tioning its own meaning. Its inconceiva-
ble starting-point has deprived it of any
conceivable final point of rest, therefore,
it has to be conceived as an unending
process.

The nature of that process is indicated
also by the autumn leave in one of
Zaborszky's picture, frozen in a transcent



Képkapcsolas Bildverbindung Picture Connection

1979, 100x750 cm fotdvdszon, poliészter, 1979, 100x 150 cm Photoleinwand, 1979, 100—150 cm photo canvas,
fold Polyesther, Erde polyesther, earth
Janus Pannonius Muzeum Modern Moderne Bildergalerie des Janus Modern Picture Gallery of the Janus

Képtdra, Pécs FPannonius Museums, Pécs Pannonius Museum, Pécs



5zdllj le a felh6mrél Steig ab von meiner Wolke Get off My Cloud

1978, 710130 cm fotovaszon, poliészter, 1978, 110x 130 cm Photoleinwand, 1978, 110130 cm ph-::ltﬂ canvas,
gipsz, fold Polyesther, Gips, Erde polyesther, earth
Szombathelyi Képtdr Bildergalerie, Szombathely Picture Gallery, Szombathely
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Esd utan kbponyeg Regenmantel nach dem Regen Raincoat after Rain

1978, 140x 110 cm fotévdszon, poliészter, 1978, 140x110 cm Photoleinwand, 1978, 140—110 cm photo canvas,
nejlon, fdld Polyesther, Nylon, Erde polyesther, nylon, earth
Nemzeti Muzeum Képtara, Bildergalerie des Nationalmuseums, Picture Gallery of the National
Wroclaw Wroclaw Museum, Wroclaw



diuma jelentéssel bir: egy el6zé allapot
elmuldsat jelenti. Minden haldl: jelha-
gyas; minden jelalkotas halala annak, ami
eleven volt.

(Efhangzott: Studio Galéria, Budapest,
1980, janudr)

Wie sie in mehrfachen Anfiihrungszei-
chen einer bedingten Vergangenheit vor
uns erscheint, sieht man, dass sie unter
den aufgelagerten Gips- und Bedeu-
tungsschichten nichts Wirkliches in sich
hat: dass an sie nicht einmal als Symbol
von Irgendetwas Anspruch erhoben
wird: sie ist auf sich selbst angewiesen,
sie weist auf sich selbst. In ihr rufen die
Stadien der Erinnerung, Vermittlung und
Widerspiegelung einander ins Gedacht-
nis, sie vermitteln und widerspiegeln ei-
nander. Auf diese Weise gewinnt ihre Ab-
bildung auf diesen Gemilden ihren
kiinstlerischen Sinn: sie wird zu

dem seinen Gegenstand verlorenen
Ausdruck,

der die Wirklichkeit verlorenen Widerspi-
egelung,

der sich selbst wvermittelnden Ver-
mittlung,

dem Modell der ihren eigenen Sinn bef-
ragenden Sinndeutung,

der durch die Uniibersehbarkeit des Aus-
gangspunktes,

der Aussicht des endgiiltigen Ruhepunk-
tes beraubt wird: die wir uns gerade des-
halb als unendlichen Vorgang vorstellen
missen.

Auf die Natur dieses Vorganges deutet
auf einem der Bilder auch das in eine
durchscheinende, kristallklare Kunsts-
toffpfiitze gefrorene Herbstblatt: es deu-
tet auf das lebendige Ganze des toten Tei-
les. Jedes Stadium des Lebens hat seine
Bedeutung: es bedeutet das Dahinsch-
winden eines fritheren Zustandes. Jeder
Tod ist: das Hinterlassen eines Zeichens:
das Schaffen eines Zeichens ist jeweils
der Tod dessen, was lebeding war.

(Eroffnungsrede, ,Studio” Galerie, Buda-
pest, lanuar 1980)

crystal-clear plastic puddle: the dead de-
tail points towards the living whole.

Every stage of life carries a meaning: it
marks the passing of the very previous
stage. Every death is: leaving a mark. Leav-
ing a mark is the death of something once
alive.

(Opening speech, “Studio” Gallery,

Budapest, January, 1980)



Hegyi Lorand:
,,KOIt6k szenvedése . . .’
Zaborszky Gabor grafikai lapjaihoz

Az 1980—82-es hdvos, visszafogott, mér-
téktartoan szlkszavi, fekete-fehér-sziirke
festménysorozatok utin sajatos szemléle-
ti és stilusbeli vdltozasok tani lehetiink
Zaborszky Gabor mivészetében. A ho-
mogén fehér vaszonfeliiletek nyugalma
eltinik, s a szigorian meghatarozott szer-
kezeti dsszefliggések egyértelm(isége fel-
bomlani latszik. A képfeliiletbe illesztett
fotdk zartsdaga fellazul, asszocidcioik kore
kibdviil. Megmozdul ismét a faktdra, a
stlyos és sejtelmes foldanyag: s hol fajdal-
masan repedezett, szikkadt, kopar, élette-
len siksagga, hol felsebzett, felszaggatott
mezdvé, hol pedig nyomasztoan sialyos,
sitét, mindent elnyeld masszava, gyilkos
mocsarra lényegil at. Gesztusok és el-
csoppend, lecsurgd, képlékeny festékfol-
tok jelennek meg, sdrra, vérre, kegyetlen
és kézzelfoghato realitasokra, pusztulasra
utald, érzékletes formak. Feloldhatatlan
ellentéttel fesziilnek egymdsnak a sely-
mes fehér és a durva, vaskos, nehéz feke-
te feliiletek. S a barsonyos feliiletl fehér
papiron sulyos teherként nehezednek az
emberi irds jelei: a kolték sorai.

Mert ezek a sorok a halal megérzésérdl,
az ember lealacsonyitasanak poklairdl, a
betegség és a szenvedés legsitétebb pil-
- lanatairdl, a reménytelenségrdl tuddsita-
nak: a reménytelenség salya az, amitdl a
reszketd kézzel, tompa ceruzdval papirra
vetett, alig olvashato sorok olyan iszonya-
tosan stlyossa, elviselhetetlenil nehéz
teherré vdlnak.

Zaborszky lapjain két szélsGséges polu-
son jelenik meg a lét és a nemlét képi me-
tafordja: az emberi irds és a tompa, sotét,
silyos fild végleteiben. Mert az irdsok
koltok sorai: Babits és Radnoti versei, fel-
jegyzései. Egyiket a borzalmas betegség,
mdsikat a még borzalmasabb hdbora, a
szellem betegsége, a fasizmus ragadta el.
Finom, tGrékeny, érzékeny egyéniségiik a
kiszolgdltatottsag leggyotrelmesebb pilla-
nataival kellett hogy taldlkozzon. 5 a kdl-
t6k szenvedése a mindenkori emberi

Lorand Hegyi:
Dichterleiden .. ”

zu den graphischen Blattern
Gabor Zaborszkys

Nach den kiihlen, zuriickhaltenden, ge-
massigt wortkargen, schwarz-weiss-grau-
en Gemadldeserien der 1980—82-er Jahre,
kéinnen wir in Gabor Ziborszkys Kunst
Zeugen einer eigenartigen Anschauungs-
und Stilwandlung sein. Die Ruhe der ho-
mogenen weissen Leinwandoberflichen
verschwindet, und die Eindeutigkeit der
streng bestimmtem konstruktiven Zu-
sammenhdnge scheint sich aufzuldsen.
Die Geschlossenheit der in die Bildober-
fliche eingefiigten Photos lockert sich
auf, der Assoziationskreis erweitert sich.
Die Faktur, die schwere und geheimnis-
volle Erdmaterie kommt wieder in Bewe-
gung: und einmal wird sie zum schmerz-
haft rissigen, ausgedorrten, kahlen, leblo-
sen Flachland, ein andermal zum lidier-
ten, aufgerissenen Feld, wieder ein an-
dermal aber zur driickend schweren,
dunklen, alles verschluckenden Masse,
zum mdrderischen Morast. Es erschei-
nen Gesten und abtrofende, herabrin-
nende, plastische Farbflecke, auf Kot,
Blut, unbarmherzige und handgreifliche
Realititen, Verderben deutende, sinnfilli-
ge Formen. In unauflosbarem Gegensatz
stemmen sich die seidig-weissen und
die groben, schwerfilligen, schweren
schwarzen Flachen gegeneinander. Und
auf dem samtflichigen, weissen Papier
lasten als schwere Biirde die Zeichen der
menschlichen Schrift: die Zeilen der
Dichter.

Denn diese Zeilen geben Kunde liber
Todesempfindung, iiber die Héllen der
Erniedrigung des Menschen, lber die
finstersten Augenblicke von Krankheit
und Leiden, iiber Hoffnungslosigkeit.

Auf Zaborszkys Blittern erscheint die
Bilder-Metaphore des Seins und Nicht-
seins auf zwei extremen Polen: in den
Extremen der menschlichen Schrift und
der dumpfen, finsteren, schweren Erde.
Denn die Schriften sind Zeilen von Dich-
tern: Gedichte, Aufzeichnungen von Ba-
bits und Radndéti. Der Eine wurde von der

Lorand Hegyi:

“Poets’ Anguish..."”
to Gabor Ziborszky's Graphic Leaves

After the cool, restrained, moderately
reticent, black-white-grey serie of paint-
ings made in the years 1980—82, we can
witness strange changes of artistic ap-
proach and style in Gabor Ziaborszky's
art. The tranquillity of the homogeneous
white surface of the canvas disappears,
and the monotony of the strictly defined
structural relations seems to dissolve.
The enclosed character strict composi-
tion of the photos set into the picture sur-
face loosens, the circle of associations ex-
pands. Facture, the heavy and ominous
earth material gets moving again; it trans-
substantiates now into a painfully
cracked, arid, devastated, lifeless plain,
now into a wounded, torn field, now into
a distressingly heavy, dark mass, a mur-
derous morass devouring everything.
Gestures and dripping, trickling, plastic
blots of paint appear, perceptible shapes,
reminding of mud, blood, cruel and obvi-
ous realities and of destruction. With in-
solvable contrast are the silky white and
the rough, bulky, heavy black surfaces are
strained against each other with insolva-
ble contrast. And, like a heavy burden,
the signs of human writing: the poets’
lines weigh on the velvety white paper-
surface.

For these lines suggest the feeling of
death, the hell of humiliation, the darkest
moments of disease and suffering, about
hopelessness: the weight of hopeless-
ness renders the hardly legible lines, writ-
ten in trembling hand and blunt pencil so
terribly heavy, and causes them to be-
come such an unbearably heavy burden.

In Ziborszky's leaves, the picture
metaphor of existence and non-existence
appears at two extreme poles: in the ex-
tremities of human writing and the blunt,
dark, heavy earth. For the writings are
poets’ lines: poems, notes of Babits and
Radndti. One of these poets was
wrenched by a terrible disease, the other
by the even more terrible war, the disease
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Ealgits—mmzat, 1983

2. Orokkeék ég a felhdk felett
10071 cm, kolldzs

Petdfi Irodalmi Mdzeum,
Budapest
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hes o o bdbai frdom

Babits Serie, 1983

2. Ewigblauer Himmel iiber den Wolken
100x70 cm, Collage

Petafi Literarisches Museum,

Budapest

Babits series, 1983
Above the Clouds an Everblue Sky

100x70 cm, Collage
Petofi Museum for Literature,

Budapest



Babits-sorozat, 1983

3. A némasag legyGzése
10070 cm, kolldzs

Petdfi Irodalmi Mazeum,
Budapest

T

Babits Serie, 1983
3. Uberwindung der Stummbheit

100x70 cm, Collage
Petati Literarisches Museum,

Budapest

Babits series, 1983

3. Overcoming Dumbness
10070 cm, Collage

Petdfi Museum for Literature,
Budapest
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szenvedés megrazo és felkavaro lizeneteit
juttatta el hozzank, a szenvedés palackba
zart Gzeneteit: a verseket és toredékeket.
A kusza, alig olvashatd, elmosddott és
zaklatott sorok, szavak, betlk az emberi
szellem, a személyiség, az intellektudlis
Iét jelei, a kbltok ,, adomanya” — mely eb-
ben a rettenetesen szélsdséges helyzet-
ben azonosul magdnak a létezésnek, ma-
ganak az ember, a kolto fizikai |étének
jeleivel. Mert a kélték, amig éltek, irtak: s
csak addig irhattak, amig még élhettek.
Az irdsok tehdt a szellemi létezés, az
igazi emberi lét szimbolumai, melyek a
személyesség legkdzvetlenebb hordozoi:
akar az arcrdl készitett maszk, melynek
hatborzongatd élethiisége a személyes
vondsok legpontosabb megorékitésén
alapul. De az irds még ennél is tdbb, mert
él6; az irds szelleme, a sorokban kifejezd-
d6 gondolatok szellemisége teszi élove.
S a fekete, stlyos, mindent maga ald
temetd massza, a koporsot és a jeltelen
tomegsirokat beboritd, a szdrny(iségeket
elrejtd fold maga a semmi, maga a felejtés
sotétsége, maga az eszmelés nélkili,
a személytelen és éntudatlan, mozdulat-
lan nemlét. Mert Zaborszky lapjain a vas-
tag fold-anyag nyomaszto témege ziadul a
torékeny emberi sorokra, az atlényegitett,
halvinyan felderengs, a messzeségbe
tint béke és a visszahozhatatlan boldog-
sag keépeit megorokits fotokra, a , klasszi-
kus 6romok” és a , bolcs borozgatasok”
soha vissza nem térd meghittségét magu-
kon hordd amatér felvételekre. Mert
Babitsék karicsonyfdja, vagy az esztergo-
mi , Grokkeék ég' ugyanazt az orok emberi
vagyakozast tartalmazza: vdgyakozdst a
belsé nyugalom, a lelki béke utan, a meg-
hitt emberi kapcsolatok utin, a legmeé-
lyebb értelemben vett szeretet harménia-
ja utdn, a szellemi alkotis és gondolat
szabadsdga utin. A csalatkozott, remé-
nyeit vesztett, Gnmagat keresd, elszigetelt
és stlyos lelkiismereti kérdésektdl gyd-
tért Babits, akinek ,szikdr alakjaba' mi
madr belelatjuk a borzalmas halalt —
ahogy Radndti félszeg mosolyat sem tud-
juk dgy nézni mar, mintha nem tértént
volna meg a borzalom —, a talexponalt,
megsarult, elmosodott amatér felvétele-
ken olyan fijdalmas intimitdssal tinik

12

schrecklichen Krankheit, der Andere
vom noch schrecklicheren Krieg, der
Krankheit des Geistes, dem Faschismus
dahingerafft. lhre feine, zerbrechliche,
sensible Persdnlichkeit musste mit den
qualvollsten Augenblicken des Ausgelie-
fertseins zusammenstossen. Und das Lei-
den der Dichter liess uns die erschiittern-
de und ergreifende Kunde des jeweiligen
menschlichen Leidens zukommen, die in
Flaschen verschlossene Kunde des Lei-
dens: die Gedichte und Bruchstiicke.

Diewirren, kaum leserlichen, verwisch-
ten und gehetzten Zeilen, Worter, Buchs-
taben, sind die Zeichen des Menschenge-
istes, der Personlichkeit, des intellek-
tuellen Seins die ,Gabe” der Dichter —
die in dieser furchtbar extremen Lage
eins wird mit dem Dassein, mit den Zei-
chen der physischen Gegenwart des
Menschen, des Dichters selbst. Denn die
Dichter schrieben, solange sie lebten:
und nur solange konnten sie schreiben,
wie sie leben durften.

Und die schwarze, schwere, alles unter
sich bagrabende Masse, die, Sarg und un-
bezeichnete Massengraber bedeckende,
die Qual verbergende Erde selbst ist das
Nichts, die Finsternis des Vergessens
selbst, das nie zu Bewusstsein erwachen-
de, unpersénliche und unbewusste, un-
bewegliche Nichtsein selbst. Denn in
Zaborszkys Bldttern egiesst sich die driic-
kende Masse der dicken Erdmaterie auf
die zerbrechlichen, von Menschenhand
geschriebenen Zeilen, auf die — die Bil-
der des umgewandelten, blass dimmern-
den, in die Ferne entschwundenen Frie-
dens und der Unwiederbringlichkeit des
Gliickes verewigenden Photos, auf die
Amateuraufnahmen, denen das nie wie-
derkehrende Idyll , klassischer Freuden”
und ,weisen Weintrinkens mit Freun-
den” innewohnt. Denn der Weihnachts-
baum der Babits-Familie, oder der
«ewigblaue Himmel” von Esztergom be-
inhalten die selbe menschliche Sehn-
sucht: Sehnsucht nach innerer Ruhe,
nach Seelenfrieden, vertrauten menschli-
chen Beziehungen, nach Liebesharmo-
nie im tiefsten Sinne des Wortes, nach
Freiheit des geistigen Schaffens und nach
Gedankenfreiheit. Der enttduschte, jede

of spirit, fascism. Their fine, fragile, sensi-
tive character was confronted with the
most agonizing moments of defenceless-
ness. And through the poets’ agonies we
have received the most moving and up-
setting messages of human suffering, the
bottled messages of anguish: the poems
and fragments.

The disorderly, hardly legible, blurred
and distracted lines, words, and letters
are signs of human spirit, personality, in-
tellectual existence, the poets’ “gift'’—
which, in this terribly extreme situation,
becomes identical with existence itself,
with the signs of the physical being of
man, of the poet. Because poets were wri-
ting as long as they lived: and they were
only able to write as long as they were al-
lowed to live.

Thus their writings are symbols of spiri-
tual existenceing, or true human existen-
ce, and they are the most immediate bea-
rers of the personality: in the same way as
the mask shaped after the face, the
ghastly lifelikeness of which is based on
the most accurate depicting of the perso-
nal traits. But writing is even more than
that, because it is alive: the spirit of wri-
ting, the spirituality of thoughts expres-
sed in the lines, fillit with life.

And the black, heavy mass burying eve-
rything, the earth covering coffin and un-
marked common graves alike, the earth
hiding all horrors—is nothingness itself,
the darkness of forgetting, impersonal
and unconscious, immobile non-
existence, never recovering conscious-
ness. For on Ziborszky's leaves, the
heavy-weighing mass of thick earth is po-
uring over fragile human lines, over pho-
tos depicting transsubstantiated, palely
dawning peace which has vanished into
far distance, and irretrievable happiness;
it is pourting over amateur photos
showing the irretrievable intimacy of
“classical pleasures” and “drinkingpar-
ties with friends". Because the Christ-
mastree of the Babits family and the
“eternally blue sky" of Esztergom contain
the same eternal human longing: longing
for inner tranquillity, spiritual peace,
warm human relations, the harmony of
love in its deepest sense, freedom of



elénk, az emberi létezes esenddségének
és torékenységének olyan elviselhetetlen
nyilvanossagaval, hogy ez megsejteti ve-
liink a koltészetet magat: a pillanatnyi és
bizonytalan létb&l valami abszolitat és
dobbenetesen teljeset teremtd szellemi
tettet, aminek kockdizatossaga és mindent
egy tétre feltevd merészsége megfoszt-
hatja a kiltét sajat boldogsagatol is. A fo-
tok és az irasfragmentumok motivumai
mindezeknek az ellentmonddsos kérdé-
seknek a felidézései. Zaborszky minden
lapon utal ugyanakkor a masik pélus al-
landd, fenyegetd jelenlétére: a halal, a
pusztulds, a kin és a szenvedés komor
elGjelei tinnek fel a Babits-lapok jelentés-
vildganak meghatirozé elemeiként.

Zaborszky gyakran él az ismétlés adta
lehetdségekkel. Babits |, beszélgetd-
flizeteinek" egyes lapjait tobbszér helye-
zi el egymas mellett, mégpedig Ggy, hogy
a rettenetes betegségben szenvedd koltd
emberi és koltéként valo szellemi létének
sajatos viszonyara utaljon ezzel. A ,,be-
szélgetofiizetek” egyes szavai, melyek
csupan egy-egy adott pillanat, adott szitu-
acio szilottei voltak, a , ,némasag legyGze-
sének’’ szimbolikus kifejezdivé vdlnak. A
haldokld dltal feljegyzett szavakra félel-
metes, fenyegets, kovetelézd hatalom-
ként kuszik ra a fekete, szurokszer( fold,
a csorgatott fekete formdk magukhoz
hazzak az emberi élet jeleit, a haldllal és a
félelemmel viaskodd, szenvedd ember
utolsd jelzéseit. A sGrd, egybefiiggd, vas-
kos foldanyag — kiegészitve a fotokon
megjelend, szinte emblémaszer( orvos-
és apdcaalakokkal — a haldl és a halottat
elnyel5 temetd, a koporsot befogadd sir
képzetét idézi.

A Babits-lapok és a Radnéti-lapok egy-
arant tartalmaznak egy olyan mozzanatot
is, ami Osszetettebbé teszi a jelentésvila-
got. Gyakran megjelenik az irott sziveg
és a nyomtatott sziveg egymasra retegze-
se, ami egyként hat a szoveg elidegenité-
seként, illetve az idd szerepére vald uta-
lasként. A Radndti-lapok kompozicios
megolddsa tomdorebb: végletesebben ér-
vényesiil a tompitatlan dramaisag. A ko-
romfekete, vaskos, silyos massza a plasz-
tikusan kiemelkedd sarcsomakkal, fold-
és kddarabokkal egyiitt iszonyd teher-

Hoffnung verlorene, sich selbst suchen-
de, isolierte und von schweren Gewis-
sensfragen gequdlte Babits, in dessen
hagerer Gestalt” wir schon den schreck-
lichen Tod sehen, — so wie wir auch Rad-
notis verlegenes lacheln nicht mehr so
ansehen kinnen, als wire das Entsetzli-
che nicht geschehen —, erscheint uns auf
den iiberbelichteten, wvergilbten, wver-
wischten Amateuraufnahmen mit solch
schmerzhafter Intimitat mit solch unert-
raglicher Offenbarung der Hinfilligkeit
und Zerbrechlichkeit des menschlichen
Daseins, dass dies uns die Dichtung
selbst ahnen lisst: etwas Absolutes aus
dem momentanen wund unsicheren
Dasein und eine — ergreifend Ganzes
schaffende — geistige Tat, deren Risiko
und alles auf eine Karte setzendes Wagnis
den Dichter auch seines eigenen Gliicks
berauben kann. Die Motive der Photos
und der Schriftbruchstiicke sind Herauf-
beschworungen all dieser gegensitzli-
chen Fragen. Ziborszky deutet gleichzei-
tig auf jedem Blatt auf die immerwah-
rende, drohende Gegenwart des anderen
Pols: die diisteren Vorzeichen von Tod,
Zerstorung, Qual und Leiden erscheinen
als bestimmende Elemente der Bedeu-
tungswelt der Babitsblatter.

Zaborszky bedient sich haufig der
durch Wiederholung gegebenen Mog-
lichkeiten. Die einzelnen Blitter von Ba-
bits's ,,Gesprichsheften” sind mehrmals
nebeneinander gelegt, und zwar so, dass
er hiemit auf die eigenartige Beziehung
zwischen dem menschlichen Dasein des
an der entsetzlichen Krankheit leidenden
Dichters, und seinem geistigen Leben als
Dichter hinweist. Einzelne Worte der
JGespriachshefte”, die bloss aus einem je-
weils gegebenen Augenblick, aus einer
gegebenen Situation zustande kamen,
sind zum symbolischen Ausdruck , der
Uberwindung der Stummbheit” gewor-
den. Auf die vom Sterbenden aufgezeich-
neten Worte kriecht die schwarze, pech-
artige Erde, wie eine Furcht erregende,
drohende, fordernde Macht; die verron-
nenen schwarzen Formen ziehen die Zei-
chen des Menschenlebens, die letzten
Signale des mit dem Tode und der Angst
kimpfenden, leidenden Menschen, wie

spiritual creation and thought. Babits, di-
sappointed, with all his hopes lost, trying
to find himself, isolated, and tormented
by serious questions of conscience, in
whose “haggard figure”” we can already
see terrible death,—as it is also impossib-
le to look at Radndti’'s awkward smile, as if
the horror had not happened—appears
to us with such agonizing intimacy on the
burned-up, foxed, faded amateur snaps-
hots, with such an unbearable obvious-
ness of human frailty and fragility that it
makes us feel poetry itself: a spiritual
deed, creating out of momentary and un-
certain existence something absolute and
perfect in an awe-inspiring way, a risky
deed and daring of putting everything on
one card, that might deprive the poet
even of his own happiness. The motives
of the photos and written fragments are
the recollections of all these contradicto-
ry questions. Zaborszky shows us at the
same time, on each of his leaves, the
constant and menacing presence of the
other pole: the dark foretokens of death,
destruction, pain and agony appear as
decisive elements in the semantic world
of the Babits leaves.

Zaborszky often avails himself of the
possibilities provided by repetition. Some
leaves of Babits's “talking notebooks”
are placed beside each other several
times, and that in such a way that by this
he shows us the peculiar relation betwe-
en the human existence of the poet suffe-
ring from the horrible disease, and his
spiritual existence as a poet. The “talking
notebooks” contain some words which
were merely born at one or an other gi-
ven moment, given situation, but have
become symbolic expressions of “overco-
ming dumbness”. The words written by a
man at the point of death are covered by
the black, tarry earth creeping over them
like a frightening, menacing, demanding
power; the dripping black forms are at-
tracting the signs of human life, the last
signals of the agonizing man fighting aga-
inst death and fear to wards themselves,
like feelers. The dense, conterminous,
bulky earth material—completed with al-
most emblemized figures of doctors and
nuns appearing on the photos—reminds
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ként nehezedik a szellemi lét utolsd jelzé-
seit hordozo sériilt, tdrékeny papirlap fo-
tojara. A koltd kézirdsa alatt nyomtatott
sziveg jelenik meg: Radndéti verse, melyet
madr csak haldla utan jelentethettek meg
az Ot talélék. A személyesség kizvetlen
lenyomata, a kézirds, melyben az emberi
jelenlét, a pillanat nyomaszté sulydt, a
szenvedés és reménytelenség feloldhatat-
lansagat, a haldllal szembenézd kaltd
egész személyiségét, a nyomtatott szveg-
gel egyiitt mar idézdjelbe tett torténelem,
mar a malt rekvizituma. Az egyéni sors és
a kolto sorsa, az egyéni élet és a koltd éle-
te vilik itt el a térténelem, az id5, a bekd-
vetkezett esemnény altal. A nyomtatott szd-
veg a jelen, az utékor attételén keresztiil
latott koltd irdsa, tehdt némiképp mar el-
idegenitett, kultdrtrténetté valt, az iro-
dalmi gondolkozds részévé valt szdveg, A
kéziras viszont maga az eleven sors, a nyo-
morusagban is alkoto, verset ird kéltd sor-
sanak hordozoja. Mégis, ez a kézirds a do-
kumentalas attételes, mondhatni feltaré
folyamatin keresztil, a lefotozds és atma-
solas technikai folyamatan keresztil érke-
zik el hozzank — és ez mar dnmagdban is
tragikus tartalmd. Tudatositja a szenve-
dés, a pusztulds és a , tulélés’ kizott athi-
dalhatatlan szakadékot: hangsilyozza a
torténelmi visszatekintés  védettségét” a
torténelemhez képest. Mert aki doku-
mental, az mar ,talélé” — s a szbveg, akar
nyomtatott, akdr kézirdsos, szamunkra
mar egy nemlétezd sors szellemi Gzenete,
egy tobbé nem létezd ember, kilté szen-
vedésének dtlényegitése. Ez a pokoli, ez a
megviltd atlényegités a koltd részérdl
maga a vers. Kiiléndsen akkor, amikor a
kolts élete, életének mdr egyetlen tartal-
ma, az igazi lét egyetlen és kizarolagos le-
hetGsége, egyre csikkend lehetdsége
maga a vers. Mert aki képes igy szembe-
nézni a valGsaggal, igy szamot vetni a
megmdsithatatlan tényekkel, annak kezé-
ben mar ott van az dtlényegités vardzs-
vesszeje:

LG yokér vagyok magam is most,
férgek koziott élek én,
ott késziil e kiltemény.”

Zaborszky Gabor megsejtett valamit eb-
bdl a kiméletlenil valosagos és mamori-
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Fiihler an sich. Die dicke, zusammen-
hiangende, plumpe Erdmaterie — erganzt
durch die auf den Photos erscheinen-
den, fast emblemenartigen Arzte- und
Nonnenfiguren — rufen das Bild des To-
des und des den Toten verschluckenden
Totenackers, des den Sarg aufnehmen-
den Grabes ins Gedichtnis.

Die Babits — und auch die Radnétiblit-
ter beinhalten ein Moment, das die Be-
deutungswelt komplexer gestaltet. Hiu-
fig erscheint die Ubereinanderschich-
tung des geschriebenen und gedruckten
Textes, was librigens als Entfremdung des
Textes, beziehungsweise als Hinweis auf
die Rolle der Zeit wirkt. Die kompositori-
sche Losung der Radnétiblitter ist kom-
pakter: das ungedampfte Dramenartige
kommt unwiderruflichter zur Geltung.
Die pechschwarze, plumpe, schwere
Masse mit den plastisch hervorgehobe-
nen Kothiuchfen, zusammen mit Erd-
und Steinstiicken lastet als furchtbare
Biirde auf dem Photo des schadhaften,
briichigen Stlick Papiers, das die letzten
Zeichen des geistigen Daseins in sich
tragt. Unter der Handschrift des Dichters
erscheint ein gedruckter Text: Radnotis
Gedicht, das die ihn Uberlebenden nur
mehr nach seinem Tod verdffentlichen
konnten. Dar unmittelbare Abdruck der
Personlichkeit, die Handschrift, in der
wir noch die menschliche Gegenwart
spliren, die driickende Schwere des Au-
genblickes, die Unauflosbarkeit von Lei-
den und Hoffnungslosigkeit, die ganze
Persdnlichkeit des dem Tode entgegen-
blickenden Dichters, ist — zusammen mit
dem gedruckten Text — schon in Anfiih-
rungszeichen gesetzte Geschichte, das
Requisit der Vergangenheit. Das personli-
che Schicksal und Dichterschicksal, das
Leben des Individuums und das des
Dichters wird hier durch Geschichte, Zeit
und Geschehnis voneinander getrennt.
Die Handschrift dagegen ist das lebendi-
ge Schicksal selbst, sie tragt das Schicksal
des auch in der Not schaffenden, Gedich-
te schreibenden Dichters in sich. Trotz-
dem gelangt diese Handschrift durch ih-
ren dokumental (bertragenen, sozusa-
gen offenbarenden Vorgang, durch den
technischen Vorgang des Photographie-

us of death and the cemetery devouring
the dead, and of the grave admitting the
coffin.

Both the Babits- and the Radnoti-Leaves
contain a motif which renders the seman-
tic world more complex. The written and
printed texts often appear as stratified
above each other, and this has an effect of
estrangement of the text, and also of
pointing to the role of time. The Radndti-
Leaves are composed in a more compact
way: unsubdued dramatism asserts itself
more intensely. The pitch-black, thick,
heavy mass with lumps of mud standing
out of the surface, together with pieces of
earth and stones, weigh like terrible bur-
dens on the photos of the damaged,
fragile sheet of paper bearing the last sig-
nals of spiritual existence. Under the
poet’s hand-wwriting, there appears a
printed text: Radnoti’s poem which could
not be published but after his death by
the survivors. The immediate print of the
personality, the hand-writing in which
human presence, the heavy weight of the
moment, the indissolubility of pain and
hopelessness, the entire personality of
the poet confronted by death are still to
be felt, have become, together with the
printed text, history put into quotation
marks, requisite of the past. Individual
fate and the poet’s fate are here separated
by history, time and by the event oc-
curred. The printed text is the poet’s writ-
ing seen through the intermediary of
present, and posterity, that is, in a way it
has become enstranged history of cul-
ture, a part of literary thinking. On the
other hand, the hand-writing is living fate
itself, heater of the fate of the poet work-
ing, writing poetry even in the greatest
misery. And yet this hand-writing reaches
us through an indirect process of
documentation, of revealing, we through
the technical process of photographing
and copying—and this is tragic in itself. It
makes us conscious of the unmeasurable
difference between suffering, destruc-
tion and “survival’: it emphasizes “the
protectied state” of historical retrospec-
tion as compared to history itself. Be-
cause those making the document are
“survivors’—and the text, be it printed or



tdan szabad, haldlhoz kbzeli és mindenen
tali szellemi tettbdl. A végletesen leegy-
szer(sitett, elemi jelekkel és nyilvinvalo,
elsdre dtlathatd oOsszefliggésekkel meg-
formalt képi metafora tomorsége a ,,sor-
som elvégeztetett” végzetes tomorségét
idézi.

Zaborszky Gabor mivészetében ritkdn
tornek felszinre ezek az indulati-érzelmi
tartalmak, melyekkel a Babits- és a
Radndti-lapokon talalkozunk. Itt nyilvdn-
valéan nem Babits- és Radnoti-illusztra-
ciokrol van sz6, hanem annak a dramai
kiizdelemnek, feloldozas nélkiili gybtrd-
désnek a felidézésérdl, ami az atlényegi-
tés hatalmaert folyik.

Mert a kolték szenvedését nem enyhiti
semmi.

rens und Kopierens zu uns und das selbst
hat schon einen tragischen Inhalt. Es lasst
uns den unermesslichen Unterschied
zwischen Leiden, Untergang und JUber-
leben” erkennen: es betont die ,,Sicher-
heit” des geschichtlichen Rickblickes
der Geschichte gegeniiber. Denn wer do-
kumentiert, ist schon , Uberlebender’” —
und der Text, sei er gedruckt oder in
Handschrift, ist fiir uns schon die geistige
Kunde eines nichtvorhandenen Schick-
sals, die Umwandlung des Leidens eines
nicht mehr vorhandenen Menschen und
Dichters. Diese héllische Umwandlung,
diese erlésende Umwandlung seitens
des Dichters ist das Gedicht selbst. Be-
sonders dann, wenn nur mehr das Ge-
dicht selbst das Leben des Dichters, der
einzige Inhalt seines Lebens, die einzige
und ausschliessliche, sich fortwihrend
verringernde Maglichkeit des wahren Da-
seins ist. Denn wer der Wirklichkeit auf
diese Weise ins Auge schauen kann, wer
fahig ist die unabdnderlichen Tatsachen
auf diese Weise zur Kenntnis zu nehmen,
der hat den Zauberstab der Umwandlung
schon in der Hand:

Murzel bin ich jetzt selbst,
mit Ungeziefer lebe ich,
und hier entstand dieses Gedicht.”

Gabor Ziborszky hat etwas von dieser
umwandelnden, schonungslos wirklichen
und berauschend freien, todesnahen und
jenseits allem befindlichen Tat erahnt.

Die Gedrangtheit der extrem verein-
tachten, mit elementaren Zeichen und of-
fenbar sofort Gbersehbaren Zusammen-
hingen geformten, bildlichen Metaphore
erinnert an die verhidngnisvolle Knapp-
heit des ,,mein Schicksal ist vollbracht

In der Kunst Gabor Zaborszky bricht
dieser leidenschaftlich-gefiihlvolle In-
halt, den wir in den Babits- und Radndti-
Blattern antreffen, selten zur Oberfliche
empor. Hier geht es offenbar nicht um
Babits- und Radnoti-lllustrationen, son-
dern darum, den dramatischen Kampf,
die unauflsbare Qual die um die Macht
der Umwandlung vor sich gehen, in Erin-
nerung zu bringen.

Denn das Leiden der Dichter wird
durch nichts gemildert.

hand written, imparts the spiritual mes-
sage of a human being that is no more, it
is the transubstantiation of the suffering
of a man, a poet who does not exist any
more. This infernal transubstantiation,
this redeeming transubstantiation on the
poet’s part is the poem itself. Especially, if
the poet’s life, the only remaining sub-
stance of his life, the only and exclusive
possibility of true existence, its constantly
diminishing possibility is the poem itself.
Because if somebody is able to hear up
against reality, to accommodate to him-
self unchangeable facts like this, he has
already in his hand the magic wand of
transubstantiation:

“And now | am a root myself,
‘midst vermins | am living here
where this poem was born in’ me”

Gabor Ziborszky has got a certain
presentiment of this transubstantiating,
mercilessly real and intoxicatingly free
spiritual deed which is next to death and
beyond everything. The compactness of
the extremely simplified, elementary
signs and obvious, at first sight intelligi-
ble context shaped through picture
metaphor reminds us of the fatal com-
pactness of “my fate is fulfilled”.

In Gabor Zaborszky's art, the passions
and emotions such as we find in the
Babits- and Radnéti-Leaves rarely come to
the surface. Obviously, these are not illus-
trations to the poems of Babits and Rad-
noti but they render of the dramatic
struggle, and endless agony going on to
achieve the power of transubstantiation.

Because the poets’ anguish is not
mitigated by anything.

7



A fold meséi 1. Die Marchen der Erde . Tales of the Earth I.
1985, 165195 cm, plextol, homok, 1985, 1657195 cm, Plextol, Sand, 1985, 165x195 cm, plextol, sand,
vdszon, fa Leinwand, Holz canvas, wood
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Hegyi Lorand:

Zéborszky Gabor
Gj miveirél

Eldszir 1985 nyaran lattam Zaborszky
Gabor dllatfigurdkra emlékeztetd, kilo-
nds targyait. Miterme falanak tamasztva
dlltak, tavol a tobbi munkatdl, magényo-
san. Elsé pillanatra Ggy tint, mintha ott-
felejtették volna Gket. Volt benniik valami
esetlegesség, valami szomord elarvultsag,
mint az elhagyott targyakban. Mar senki-
hez sem tartoztak. Feliiletiik kopottsiga,
repedezettsége napszitta vakolatra emlé-
keztetett, a fakod sziirke szin 6si architek-
tirak lepusztult téredékeit idézte, vagy az
esO dztatta, szél szikkasztotta, régen elve-
szett targyak végtelen elesettségét juttatta
eszembe. Targyak voltak ott a miterem-
ben, valahonnan kilokott, valaha hasz-
nalt, valamikor értelmet hordozd és érté-
kelt, immadr visszavonhatatlanul pusztulé
targyak. S éppen ez a fajdalmas visszavon-
hatatlansag, a megmadsithatatlan allapotta
vilt pusztulas ,dologi” kozdnye wvolt
olyan megdobbentd benniik.

Mikor 1985 szeptemberében egy dbu-
dai pincében kiallitottuk Zaborszky ne-
héz, kopott targyait, kiilonos jelentésval-
tozas kovetkezett be. Ahogy az alacsony
pinceboltozat alatt, félhomalyban, egy
kupacban alltak, hirtelen megmozdult
benniik valami. Mint amikor egy kézom-
bas, élettelen ,dolognak” vélt ,valami”
alig érzékelhetGen megremeg, alig latha-
toan lélegzeni, mocorogni kezd, Ggy ala-
kultak it a targyak élettel teli, érzd, eleven
lényekké. Magdnyuk és mozdulatlansa-
guk érzelmileg atélhetd elesettséggé,
kitaszitottsagga, , megszemélyesitett’” ki-
szolgaltatottsagga valt.

Mint az egymads kozelségébdl bizton-
sagérzetet meritd allatok, dgy bajtak
dssze Ziborszky lomha, esetlen, kiszol-
gdltatott lényei. Gesztusaikban a tétova
keresés és a tompa ontudatlansag épp-
tgy jelen volt, mint a groteszknek tind
szerepjatszas. Maganyuk feloldodni lat-
szott. A homokfeliillet mélyedései és
domborulatai izmoknak, a keretezd fa-
dgak szeszélyes kontdrjai szarvaknak,

Lordnd Hegyi:

Uber die neuesten
Arbeiten von
Gabor Zaborszky

Das erste Mal sah ich im Sommer 1985
Gabor Zaborszkys sonderbare, an Tierfi-
guren erinnernde Objekte. Sie standen
an die Wand seines Ateliers gelehnt, ent-
fernt von seinen Gbrigen Werken, ein-
sam. Im ersten Augenblick schien es, als
ob man sie dort vergessen hitte. Es war in
ihnen etwas Zufilliges, irgendwie trauri-
ge Verwaistheit, wie in verlassenen Ge-
genstanden. Sie gehorten zu niemandem
mehr. Die S5chibigkeit, Rissigkeit ihrer
Oberfliche erinnerte an von der Sonne
gebleichten Mdrtel, die fahle graue Farbe
rief abgebrickelte Bruchstiicke uralter
Architekturen ins Gedidchtnis, oder liess
mich and die unendliche Hilflosigkeit
von Regen durchnassten, vom Wind ver-
dorrten, ldngst verlorener Gegenstinden
denken. Es waren dort im Atelier Gegen-
stinde, von irgendwo hinausgestossene,
einst gebrauchte, sinnvolle und geschatz-
te, doch jetzt unwiderruflich verfal-
lende Gegenstinde. Und gerade diese
schmerzvolle Unwiderruflichkeit, der
5achliche” Gleichmut des zum unabin-
derlichen Zustand gewordenen Verfalles
war in ihnen so verbliiffend.

Als wir im September 1985 in einem
Altofener Keller Ziborszkys schweren,
schabign Objekte ausstellten, erfolgte
ein sonderbarer Bedeutungswandel. Wie
sie so unter dem niedrigen Kellergewdl-
be, im Halbdunkel, auf einem Haufen
standen, ging plotzlich eine Bewegung
von ihnen aus. Wie wenn ein gleichgiilti-
ges, bis dahin fiir ein lebloses ,,Ding” ge-
haltenes ,,Etwas” kaum fiihlbar erzittert,
kaum sichtbar zu atmen, sich zu riithren
beginnt, so verwandelten sich die Gegen-
stinde in mit Leben erfillte, fihlende, le-
bendige Wesen. lhre Einsamkeit und Un-

lichkeit wurde zu gefiihlsmassig
erlebter Hilflosigkeit, Verstossenheit, zu
~personifiziertem” Ausgeliefertsein.

Wie die Tiere, die aus ihrer gegensei-
tigen Nidhe Sicherheit schopfen, so
schmiegten sich Ziborszkys tragen,

Lordnd Hegyi:
On Recent Works of

Gabor Zaborszky

It was in summer 1985 that | first saw
Gabor Ziborszky's strange objects
reminding of animal figures. They were
learing against the wall of his atelier, far
from his other works, lonely. At first sight,
it seemed as if somebody had forgotten
them there. They seemed so unintentonal
and sadly abandoned as objects left be-
hind. They just did not belong to anybody
anymore. The shabbiness of their crack-
led surface resembled mortar paled by
the sun, the faded grey recalled the des-
troyed fragments of ancient architec-
tures, or the infinite desdation of objects
soaked by rain, dried by wind, and long
lost. There in the atelier they seemed to
be objects discarded, objects that had
bean used, had borne sense and value,
but were now irrevocably given overto
decaying. And it was this painful irrevoca-
bleness, the “objective’ indifference of
decay now an unchangeable condition,
that was so appalling in them.

When we exhibited Zaborszky's heavy,
shabby objects in a Obuda cellar, in 1985,
a peculiar change of meaning took place.
As they were standing there in a heap un-
der the semidarkness of the low cellar
vault, a sudden movement seemed to en
liven them. As if a “thing” which had
been considered indifferent, and lifeless,
were beginning to tremble, to breathe
and, to move in a hardly perceptible man-
ner, these objects changed into feeling,
animated beings, full of life. Their loneli-
ness and immobility transformed into
desolation and abandonment emotional-
ly experienced, and into a “personified”
defencelessness.

Like animals garning a feeling of safety
from each other’s closeness, Zaborszky's
heavy, clumsy, defenceless beings were
huddling together. Their gestures were
suggestive of a hesitative search for some-
thing and of dull unconsciousness just as
of acting in a seemingly grotesque man-
ner. The loneliness of the figures seemed
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végtagoknak tlintek. A feliileten itt-ott fel-
izzG mélyvoros tonusok életet vittek az
anyagba; s a feketével festett gesztusok-
bél szemek, arcok formaladtak, tekinte-
tek fordultak felénk. Az érzelemmel teli-
tett anyag erzékisége kozvetlenil szolt
hozzdnk. Rejtézkddd, nehezen kimond-
hato, mélyen megbuvo érzelmek tortek
felszinre: valami Gsi, lassan felderengd,
alig megnevezheté melegség — taldn az
egylittérzés elfelejtett melegsége.

Mintegy masfél évvel késdbb a sorozat
ujabb darabjait nézhettem meg. Az allat-
figurdkat Zaborszky vastag keretbe zirta,
s egy megnevezhetetleniil valoszindtlen,
delejes kékesfehér hattér elé allitotta. A
forma ,képpé” lényegiilt at. Mikozben
megfosztotta dket kézzelfoghatd anyagi-
saguktol, természetes dologisaguktol,
testiségliktal, 6nallo létezést sugalld érzé-
kiségiiktdl, megajandékozta Gket a , kép”
madgikus hatalmaval: az dbrizolt, megket-
tézott vildag oOnértékiségével. Mert a
~Kép" immadr elvalt az eredeti természet-
tol, s a maga autonom vilagat, egy szelle-
mi értékeken felépiild ,,masik vilag" kép-
zeleti teljességét tarta elénk. A forma
szilard, érinthetetlen, megbonthatatlan
smomentumma’ valt, mely attori létiink
idébeli hatarait, tallép a mindenkori
adott pillanaton. S tallép rajtunk is. De
mikézben egyre tdvolabb keril téliink,
szuggesztivitisa nem gyengiil, hanem fo-
kozadik. Mert egyre tobb jelentés rako-
dik rd, egyre tébb tapasztalast véliink ki-
olvasni beléle, egyre gazdagabb fel-
ismerések mélysége tarul fel benne.

A, kép" mozdulatlan, idétlen, mint egy
archaikus toredék. Az Gsi, régen eltlint
kultdrak nyomaibdél sugarzé melankdlia
atjar benniinket, athatolhatatlan csend
vesz koril minket. Kopadr és bandlis vila-
gunkban sziikséglink van a csend és a
meditacio érzelmi telitettségére, mely ké-
pessé tesz benniinket olyan létformak és
élmények atélésére, melyeket magunk
soha nem tapasztaltunk. S éppen ez a vi-
ldagunkat gazdagito, tagito erd, a , kép”
magikus hatalma teszi fontossa szamunk-
ra e miveket.

(Elhangzott: Dorottya utcai kidllito-
terem, Budapest, 1987, december)
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schwerfilligen, ausgelieferten Wesen an-
einander. In ihren Gesten war zaudern-
des Suchen und stumpfe Unbewusstheit
ebenso gegenwirtig, wie das grotesk er-
scheinende Spielen einer Rolle. lhre Ein-
samkeit schien sich aufzulésen. Die Ver-
tiefungen und Wolbungen der Sand-
fliche schienen Muskeln, die launenhaf-
ten Umrisse der umrahmenden Zweige
Horner, Glieder zu sein. Die an der Ober-
flaiche hie und da aufgliihenden tiefroten
Farbtone brachten Leben in die Materie.

Nach nahezu anderthalb Jahren hatte
ich die Gelegenheit die neueren Stiicke
der Serie anzuschauen. Ziborszky hatte
die Tierfiguren in dicke Rahmen ge-
schlossen, und sie vor einen unbezei-
chenbar unwahrscheinlichen, magneti-
schen blau-weissen Hintergrund gestellt.
Die Form hat sich zum ,,Bild"” gewandelt.
Wihrend er sie ihrer greifbaren Stofflich-
keit, ihrer natirlichen Sachlichkeit, Kér-
perlichkeit, ihrer, selbstandiges Sein sug-
gerierenden Erotik beraubte, schenkte er
ihnen die magische Macht des , Bildes™:
den Eigenwert der abgebildeten, verdop-
pelten Welt. Denn das ,,Bild” hat sich
nunmehr von der urspringlichen Natur
getrennt, und es erdffnete uns seine eige-
ne autonome Welt, die imagindre Voll-
kommenheit einer — auf geistigen Wer-
ten erbauten — , anderen Welt". Die Form
ist zum festen, unberiihrbaren, unauflés-
lichen ,,Monument” geworden, das die
Zeitgrenzen unseres Seins durchbricht,
iiber den jeweilig gegebenen Augenblick
hinwegschreitet. Und auch {iber uns hin-
wegschreitet.

Das , Bild"” ist unbeweglich, zeitlos, wie
ein archaisches Bruchstiick. Die aus den
Spuren uralter, lingst entschwundener
Kulturen strahlende Melancholie durch-
dringt uns, undurchdringliche Stille um-
gibt uns. In unserer dden und banalen
Welt bendtigen wir die Gefiihlsfiille der
Stille und Meditation, die uns das Erle-
ben von Daseinsformen und Erlebnissen
ermoglicht, die wir selbst nie erfahren
haben.

ffrﬁﬁnungsrede; Budapest, 1987)

to be dissolving. The hollows and bosses
of the sand surface seemed to be mus-
cles, the fanciful outlines of the framing
branches appeared as horns, and limbs.
The deep red shades flaming up here and
there on the surface gave life to the
material and, from the gestures painted
in black, eyes and faces were composed,
glances were cast upon us. The erotiti-
cism of the material filled with emotion.
Hidden, difficultly expressed, deeply
concealed sentiments broke to the sur-
face: a sort of ancient, slowly dawning
warmth hardly to be named—perhaps the
forgotten warmth of sympathy.

About one and a half year later, | was
able to have a look at the new pieces of
the series. Ziborszky had enclosed the
animal figures in a thick frame and set
them against fantastic magnetic blue-
white background. Form had transub-
stantiated in to “picture”. Having dep-
rived them of their apparent materiality,
natural objectiveness, corporality, and
eroticism suggesting an independent life,
he presented them with the magic power
of the “picture’: the depicted, duplicated
world’s value for itself. Because the “pic-
ture” had now been separated from the
original nature, and showed us its own
autonomous world, the imaginative com-
pleteness of “another world" built up on
spiritual values. Form had become a mas-
sive, untangible, everlasting “monu-
ment” that breaks through the temporary
borders of our existence and steps be-
yond any given moment of our present.

The “picture” is immobile and time-
less, like an archaic we fragment. The
melancholy exhaled by the monuments
of ancient cultures and are surrounded
by an impenetrable stillness. In our eleso-
late and trivial world, we need the emo-
tional fullness of stillness and meditation
to enable us to experience ways of life
and events we have never experienced
before. And it is exactly this power, en-
riching and expanding our world, i. e. this
magic power of the “picture” that makes
these works importante for us.

(Opening speech, Budapest, 1957)



Egyszarvi és madar
1985, 20x150 cm, plextol, homok,
vdszon, fa

Einhorn und Vogel
1985, 20150 cm, Plextol, Sand,
[einwand, Holz

Unicorn And Bird
1985, Z0x 150 cm, plextol, sand, canvas,
wood



Leonardo kis szérnye Leonardos kleines Ungeheuer Leonardo’s Little Monster
1986, 65x 120 cm, plextol, homok, 1986, 65x 120 cm, Plextol, Sand, 1986, 65x120 cm, plextol, sand, canvas,
vdszon, fa Leinwand, Holz wood
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Duett Duett Duet

A kis tyak és az oreg cet Das kleine Huhn und der alte Wal The Little Hen and the Old Whale
1985, Z0x250 cm, plextol, homok, 1985, Z0x250 cm, Plextol, Sand, 1985, Z70x 250 cm, plextol, sand, canvas,
vdszon, fa leinwand, Holz wood
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Kos Widder Ram

1986, 110x760 cm, plextol, homok, 1986, 110x 760 cm, Plextol, Sand, 1986, 110x 760 cm, plextol, sand, canvas,
vaszon, fa Leinwand, Holz wood
Galerie Seiffert, Diisseldorf Galerie Seiffert, Disseldorf Galerie Seiffret, Diisseldorf

24



Cimer
1987, 110x 100 cm, plextol, homok,

vdszon, fa
Janus Pannonius Muzeum Modern

Képtdra, Pécs

Wappen

1987, 110700 c¢m, Plextol, Sand,
Leinwand, Holz

Moderne Bildergalerie des Janus
Pannonius Museums, Pécs

Coat-of-Arms

1987, T10x 100 cm, plextol, sand, canvas,
wood

Modern Picture Gallery of the Janus
Pannonius Museum, Pécs
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Indian kerités Indianerzaun Indian Fence

7986, 120x700 cm, plextol, homok, 1986, 120700 cm, Plextol, Sand, 1986, 120x100 cm, plextol, sand, canvas,
vdszon, fa Leinwand, Holz wood

Janus Pannonius Mdzeum Modern Moderne Bildergalerie des Janus Modern Picture Gallery of the Janus
Képtdra, Pécs Pannonius Museums, Pécs Pannonius Museum, Pécs
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Old Santa Fe trail Old Santa Fe Trail Old Santa Fe Trail

1987, 155x122 cm, plextol, homok, 1987 155x122 cm, Plextol, S5and, 1987, 155x122 cm, plextol, sand,
furnérlemez, fa Furnierplatte, Holz veneer, wood

Kiscelli Mizeum, Budapest Kiscelli Museum, Budapest Kiscelli Museum, Budapest



Felh&sarok Wolkenecke Corner of Clouds
1987, 155x155 cm, plextol, homok, 1987, 155x 155 cm, Plextol, Sand, 1987, 155x 155 cm, plextol, sand,
furnérlemesz, fa Furnierplatte, Holz veneer, wood
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Felhdallat
1987, 155x155 cm, plextol, homok,
furnérlemez, fa

Wolkentier
1987, 155x 155 cm, Plextol, Sand,
Furnierplatte, Holz

Cloud Animal
1987, 155x 155 cm, plextol, sand,
veneer, wood
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Taldlkozas Begegnung Encounter

1987, 200125 cm, plextol, homok, 1987, 200x125 cm, Plextol, Sand, 1987, 200125 cm, plextol, sand,
furnérlemez, fa Furnierplatte, Holz veneer, wood
Frodell-gydjtemény, Stockholm Sammlung Frodell, Stockholm Collection Frodell, Stockholm
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Kimera
1988, 100x 750 cm, plextol, homok,
furneérlemez, fa

Chimaere
1988, 100150 cm, Plextol, Sand,
Furnierplatte, Holz

Chimaera
1988, 100x 150 cm, plextol, sand,
veneer, wood
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ZABORSZKY Gabor

festomiivész

1950-ben sziiletett Budapesten. 1974-ben végzett a Magyar Képzom(ive-
szeti Foiskola Festd Szakosztalyan. Mesterei: Kadar Gydrgy és Kokas
lgndc. 1977—1979-ig Derkovits Osztondijas. 1980-t6l a Képzd- és lpar-
mivészeti Szakkdzépiskola tanara. Hazai és kiilféldi egyéni és csoportos
kidllitasok rendszeres résztvevije.

Gabor ZABORSZKY

painter

1950 Born in Budapest. 1974 Graduated from the Hungarian Academy of
Fine Arts. His masters were Gyorgy Kadar and Ignac Kokas. 1977 Derkovits
scholarship. From 1980 he is teaching at the Secondary School for Fine
and Applied Arts.

Gabor ZABORSZKY

Maler

1950 in Budapest geboren. 1974 Studienabschluss an der Hochschule fir
Bildende Kunst in Budapest Meisterschiler bei Gyorgy Kadar und lgnac
Kokas. 1977—1979 Derkovits Stipendium. Seit 1980 Lehrer an der Fach-
schule fiir Bildende und Angewandte Kunst. Einzel- und Gruppenausstel-
lungen im In- und Ausland.
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