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Srent Istvan nagyot forditott a vilag kerekén” -
mondja a festd 0f ars poelicajaban.

LEurdpahoz tarfozasunkal

alapozta meg lozzel, vassal. Mégis az utobbi
negyven évben tobb hagyomany pusztult el, mint a
megeldzd évszazadokban,

1988-ban és "89-ben egy nagyméreld triptichonon
dolgortam, mely a villozas és tléles — talan
romantikus = megfogalmazasa.

Ez élelem fdmive”

A nagy lélegzeld Iriplichon

gazdagabb, gondolatilag is 1Gbbréth, egyidejileg
iobbszalamu md, mint a festd korabbl piaszlikal
voltak, Azokidl gydkeresen eltérd, meégis — nemcsak
a magasrelief & a plextol eljarasuk miatt - ezek is
Zaborszkyanok. A transzcendens és a kérllotink
mindmaig jelen léwd vidéki,

budapestl barokk, provincidl barokk &s rokokd
épitészet egyliit &l ezekben

a minden eleganciat elulasio,

rusztikus darabokban; Zaborszky ikonograliaja
szuveren, Szerintem s fémive ez a harmas,
Kozépsd darabja — cime: A valtozds kora — csUcsos
felsd rarddasd ald téglalapforma, a timpanonban

homord, aranyozoll kagylodisz (rocaille), alatla eredeti

allatkoponya a belé dolgozoit Kereszitel, mintha a
Lidge-i Szen! Hubertus szimbolikaja volna, kel oldalra
{enysugarak IGvellnek: aranyozolt faragol fatlovisek.
Lenn szirkés fakiora, lalan

az aliat kiteritett bire.

Az elsd &5 a harmadik

tabla csucsan flggesztelt négyzel.

Eitd a tovissugard napkorong korszelete, ulolsdnak a
triptichon jobb szélén, aranymezdben

Iatin kereszi, a dinlés szigét nezve,

talan a Cirene-i Simon vitte igy a vallan a kereszifal,
A fémotivum komplett, centralis kompozicidja
megnyugtaldan biztos, a kél szélsd négyzetreliel,
éppen ellenkezdleg, a fragmentum
belejezetlenségevel ultkepes.

St. Stephen has tfumed the wheel of the world
fremendously” = the painter says in his new ars
potica. He achieved with fire and sword thal we
belong to Europe. Yel during the last forty years
more traditions were destroyed than

in the previous cenfuries. In 1988 and 1988 | was
working on a large-sized tryplich which is the — may
be romantic — formulation of change

and survival. It is the chiel work of my life." This
large-scale tryplich is richer,

il has got more levels ol thought, and at the same
time it is a more palyphonic

work than the painter's previous plastics used to be.
It is fundamentally different, and yet they are
Zaborszkyans = nol only because of their
high-embossment and plexted method of procedure,
In these rustic pleces

rejecting elegance allogether, transcendent couniry
barcque, Budapest barogque, provincial barogque and
rococo architecture which have been surrounding us
o this very day, all live togelher; Zaborszky's
iconography is sovereign. Also according to my
opinion, this tryplich is his chief work. The middle



piece — enfitled: The Age of Change - Is a standing
pointed reclangle closed at the upper part, in the
tympanon there is a concave, golden shell (rocaille),
below It the original skull of an animal with a cross
inside, as if it were the symbaol of 51, Hubertus of
Ligge, rays of light shooting Into two directions:
guilded carved wooden thoms. Below a greyish
facture, perhaps the spread-out skin of the animal.
The first and third panels are hanging squares on
their tops. In front, the segment of the solar disc
with iis thom-rays, and last, on the right edge ol the
iryptich, in a golden field, a Latin cross; looking at its
tited angle: Simon of Ciréne mighl have camed he
cross on his shoulder like this. The complete, central
composition of the chief motive is soothingly secure,
whereas the two square-embossments on the edges
are siriking with the unfinishedness of the fragment.

«Der Heilige Stephan hat dem Rad der Well eine
starke Drehung verliehen® — sagt der Maler in seiner
neuen ars poetica. JEr hat mit Feuer und Schwert
erreicht, dass wir zu Europa gehdren. Trolzdem sind
in den letzien vierzig Jahren mehr Traditionen
zerstirt worden, als In den vorhergehendan
Jahrhunderten. 1988 und -89 arbeitete ich an einem
grossen Tryplichon, das die — vielleicht
romantische-Abfassung der Verdnderung und des
Uberlebens ist. Es ist das Hauptwerk meines
Lebens." Das grossangelegle Tryplichon ist ein
reicheres, auch gedanklich mehrschichliges,
gleichzeiliy mehrstimmiges Werk als es die friheren
Plastiken des Malers waren. Es zeigt im Vergleich zu

diesen einen grundlegenden Unterschied, gehdrt aber
trotzdem = nicht nur wegen des Hochreliefs und
Plextolverfahrens — zu ihnen: auch das sind
Zaborszkyane. Der transzendente und uns noch bis
heute umgebende provinziale, Budapester Barokk, die
provinziale Barokk und Rokocko Archilekiur lebt
gemeinsam in diesen, jede Eleganz ven sich
weisenden, rustischen Stiicken; Zaborszkys
Ikonografie ist suverdn. Auch meiner Meinung nach
ist dieses Tryplichon sein Hauptwerk. Das Mittelstick
- mil dem Titel: Zeltalter der Verdnderung —isl eine
spitz zlaufende, nach oben geschlossene, stehende
Rechteckiorm, im Tympanon mit konkaver,
vergoldeter Muschelverzierung (rocaille), darunter ein
echler Tierschadel mit eingearbeitetem Kreuz, als
wira es die Symbolik des Helligen Hubertus von
Lidge, nach zwei Seiten schiessen Lichistrahlen:
vergoldete geschnitzie Holzdomen, Unlen eina graue
Faktur, vielleicht die ausgebreitete Haut des Tieres.
Der erste und dritte Tafeln sind Spilzenhangendes
Quadraten. Vome das Krelssegment der
Sonnenscheibe mit Domenstrahlen, als letztes am
rechten Rand des Tryplichons das lateinische Kreuz
im goldenen Feld; betrachlen wir den Kippwinkel, so
mag vielleicht Simon von Cirene das Kreuz In dieser
Weise auf der Schulter getragen haben. Die
komplette, zentrale Komposition des Hauptmotivs is
beruhigend sicher, die beiden Randquadratreliels
gerade das Entgegengesetzie, sie sind mit der
Unvollendetheitl des Fragments schlagfahig.

Janos Frank



Az aranyrol, mint anyagrol,
mint eszkbzrél vagy még inkabb: mint
jelenségrdl — példaul a kézikbnyvek nyoman -
azt tudhatjuk, hogy az Oszévetségben
rendszernt kGG szinezetlel, szinaranyként
szerepel, 5 hogy e ritka és értékes elembdl
ékszereket, kultikus felszerelési targyakat,
edényiélét és balvanyszobrokat készitettek.
Lenyeges mozzanat,
hogy nem tmér aranyként szerepel mindig,
hanem lemez gyanant is,
amivel bearanyoztdk a balvanyplasztikakat.
Az arany a legnemesebb
és legtartdsabb fém,
az isteni tikéletesség
&5 az Grokkévaldsag jelképe, a gazdagsag, a
pompa hordozdja.
Az okori Egyiptomban
a halhatatlansagra utalt, az eurdpai alkimia
szinszimbolikdjaban az arany
a Nagy MO resze,
amelyra
az alkimista mindan
tevékenysége iranyul, mig
a kbzépkori mozaikok
és tdblaképek aranyhatterén az égi fényt
jelképezi. Az Gjkori, a XX. szazadi mivészetben
megjelenése meglehetdsen ritka, am mint
képalkotd elem — az elmdlt éaviizedek magyar
piktirajaban Kondor Bela munkassagara
utalhatunk — kildnleges
pillanatokban elftérbe keril.

Tokeletesség, gazdagsag, halhatatlansag,
balvanyok, pompa,
drokkeévaldsag, égi feny,
Magy MG: a sejtelmes arany ragyogds
csupa misztika, talany, rejtely, titokzatossag —
Zaborszky Gabor
Aranykor-igézetben sziletett miciklusanak
szinszimbolikajat
(latszdlag) tehat meglejtetinek vélhetjik,
A bizonytalansagokban tobzodo
bizonyossdgaink belakarfldsa elitt azonban
emlékeztetniink kell arra, hogy a
Zaborszky-mivek esetében — mint & kilénbs
alkotasokat teremtd
alkotodt masiél éviizedes
toriénetében csaknem mindig — most sem
hagyomanyos ertelemben vett,
magyarazhatd, elemezhett és kategorizalhato
mivek vizsgalddasaink
targyal, s — ha az arany
leldl kbzelitink — nem kultikus (kultikussa
gerjesztett) eszkozikrdl
vagy ekszerekrdl, targyakrdl, és nem is
kompoziciot épitd-kiegészitd
részletelemrdl, hanem
a mdvi valdsagot urald teljessegril:
athatd és kisugdrzd
bearanyozasrdl kell beszélnlnk. Alkoténk mar
az 1988-89-ben komponalt,
nagyszabasu, napjainkban

a Magyar Nemzeti Galériaban OGrzott
harmasképével,
a .Slss fel nap — A valtozas kora — EIjd a
barokk™ cimi kompozicidval mintegy
elrevetitette, hogy képalkotd
mddszerében szerepet jatszik
majd az arany; az évtizedforduld munkain
teljesen atvette
a hatalmat ez a szin,
ez az anyag, ez a fenyt
varazslatosan egyszemsa
tikrtzd és elnyeld felllet.

Es ha igy, vaziatosan meghatdroziuk
vizsgalddasaink dimenzidit,
akkor meglepd, kiltnds
madositd tényezik
jelenlétét, furcsa beavatkozasok
tényét is konstatainunk kell: szabalyos,
drnyékszerd vetliléseket, hatdrozott
hatarvonalakkal kiemelt tisztuldsokat, valamint
térbe helyezett kiegészitd (7) elemeket,
na &s az aranyos
kompozicidkat kivetd oj,
legujabb mivek fehér Urességét.
Az arany és a fehér dominancidja kapcsan
foglalkoznunk kellens
a monokrém jelleg
problematikajaval is, a mivész szegényes,
szikar szintelenséghez
vald vonzodasaval, amely ugyancsak
konzekvensen
hizddik végig munkassagan:
a ftidszind, virbises és szirke letamaszioit
formak, .allatok™ (1985, 1986)
utdn most a tompa csillogést,
az aranyld homalyt
a semleges fehér valtotta fel.
Az arany is, a fehér is fontos alkotdelem a
séplelllet” képtest™té forditasaban,
alakitdsdaban; a fa-nad-agyag-ragaszté-vaszon
konglomeratumbol
kiképzett forman mar nem illizionisztikus
hatdsokat dsszpontositd
képfeliletalkotd elemek a homogén mezdk,
hanem teri értékeket viselbk,
é&ri viszonylatokat
indukaldk, teremtdk.
A tluzetesebb
szemrevételezes soran
ismerhetjilik fel, hogy az arany és a fehér
megjelenésénak homogenitasarol is
elhamarkodottan félkeztlnk: villddzésak,
sziremkedések, felfénylések,
foltokka oldbdasok, simasagok
és nicskbsségek, aprd repedések meérhetetiendl
valtozalos, becserkészhetetlen,
gazdag terepe ez a felllet.
E véltozatossagban tan
a hideg racionalitast
sugalld rendteremtd szandek
megnyilvanulasakent, tan a szabalyos és
szabalytalan egyiittes megjelenese,
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megjelentetése miatt — Ujabb
magyardzatprobékat,
kibontast igenyld alkotdi mozzanatkent
emlithetnénk ezt is — a tOkéletessag szine
és megnyilvanulasa,
az arany geometrikus rendszerekbe; sdvokba,
sklapok hatarai
kbzé szoritva
a koruloleld esetlegességek
formarendjéhez simul,
vagy azzal konfrontalodik. A hordozd formak a
szabalytalan, megnyitott
vagy kiugrasztoft szélG-sarky téglalap befoglald
terében, a formazott
vaszon domboruld, finom Ivekkel lagyan
meghajld, homoruld
fellletmozgasait kivetve Osi, barbariszlikus
atmosziérat dsszpontositanak, drasztanak: még
semmi sem rendezbditt végletesen
szabdlyossd, a kirvonalak még nem
csiszolddtak pontossa,
hatarozottd, s a vegso
megjelenast a nemesen
felfényld aranyban mintha véletlen,
durva, nyers erfik alakitottak volna ki
A kbvetkezd lépés a 1Gkely
aranyszin-sugarzasdval
Utktztetett barbar képtest elé flggesztett
madaszerd formak (megkdvilt repiiles”)
problematikajanak feszegetése lenne,
ahol a kep"
és a ,madar’ - vagy
a Joseph Beuys-t idézd nydl" = kilGnbs
keépzeteket keltd, furcsa villddzasokban
atlényeglld
miegylttesével kell szembesiindnk.

Az egykori, élettel telt test, az életteliség
emléke, a nehezen
kbBrvonalazhato, tisztazatlan
tbriénések és allapotok
képzetel rigziddnek talan e mdvekben,
rejtélyekkel telitett
meditacios kizegek nyilnak meg, .
mult-titkokkal terhelt terek taruinak fel. Ugy
itélink, hogy a kopott arany ragyosagdsaban és
az lUres fehér tinddklésében mintha
szereszorddott, sohasem volt gazdagsagunk,
illizidkka fosziott aurea astas-unk tétova
reményei tlitenének testet, pedig csak a
megfoghatatian atmenet:
a franszcendencia valdsagga,
a valosag transzcendenciava
alakulasénak szerény tanui vagyunk. E
mindséglnkben pontosan
le kellene imunk, hogy mit latunk,
amikor Zaborszky Gabor
JAranykor'-miveit, és az aranykor utani miveit
— mintegy az Uj valdsagot — nezzik,
de a feladat eme kezdeti
fazisaban varatianul megakadunk.

Wehner Tibor
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About the material of gold, as one among the

means of ar,

or more precisely, as a phenomenon,

it is to be known

{at least according to handbooks)

that in the Old Testament

it usually appears with pogtical colouring

as pure gold; and that this rare and valuable

element was used

for making jewellery,

cultic objects, pots and idol figures.

It is significant that gold would not always

appear in the form

of massive gold, but as sheet gold, with which

statues were gilded.

Gold is the most precious

and durable metal, the symbol of divine

perfectness,

the bearer of prosperity

and splendour. In ancient Egypt, gold indicated

immaortality; in

the colour symbolism of European alchemy,

gold was part

of the Great Work towards which every

alchemist's activity was directed; whereas,

within the golden background of medieval

mosaics and panel paintings,

it symbolized the light of heaven.

In the art of modern times,

the twentieth century, gold appears rather

rarely, but it comes to the foreground in

particular moments as a picture-creating

element — as is visible

in the art of Béla Kondar,

within Hungarian painting of the last decades.
Perfectness, prosperity, immaortality, idols,

splendour, etemity,

celestial light, Great Work: the magic glitter of

gold is all myth, riddle, and mystery.

Consequently we might

consider the colour symbaolism of Gabor

Zaborszky's works,

created under the magic

spell of the ,Golden Age", as being (seemingly)

solved. But before

gathering the certainties,

that are in fact full

of uncertainties, we should keep in mind that

Gabor Zaborszky's

unique art works created during the last fifteen

years, may not be considered

as objects to be explained, analyzed or

categorized. Furthermore, when approaching

from the direction of gold, we

should speak neither about cullic objects

(raised to cultic level), nor about a special

medium of art,

nor about jewellery, nor even about constituents

completing the

composition; we must rather consider a

perfectiness,

dominating the reality of the work, gilding it in

a permeating
and radiating way.
Already with his monumental
triple composition created in 1988-89,
entitied ,Sun, Rise — Age of Change - Baroque
is Approaching”
(at present housed in the collection of the
Hungarian National Gallery),
the artist seems to point to the future,
drawing attention to the fact that gold is going
to play an essential role
in his creative methods.
In his works of the late eighties and early
nineties, this colour, and material, this
surface that magically reflects, and at the same
time absorbs light, has taken complete rule
over his art.

Having determined the dimensions of our
contemplation in such
a sketchy way, we also have to realize the
presence of surprising modifying factors,
the fact of peculiar interferences: regular,
shadow-like projections, purifications
emphasized by decisive bordering lines, as well
as supplementary
elements placed into
space, and last but not least,
the white emptiness of recent works, following
the previous
golden compositions.
In connection with the dominance of gold and
white, we should also
deal with the problem of the monochromatic
character, the spell of the poorish, barren
colourlessness, which is also manifest
in the totality of Zaborszky's oeuvre.
Folliowing the earthcoloured, reddish and grey
proppad-down
Jnimal® forms (1985-86),
the shimmering gold,
the golden blur
has been replaced by neutral white.
Gold and white, both are essential elemeants in
transforming the  picture-surface” into
Jicture-body”. The homogenaous
fields within the conglomerate of wood, reed,
clay, glue, and linen, have ceased to be
centralizing, picture-forming elements to create
an illusionistic effect; rather, they bear spatial
values, indicate and creale spatial relationships.
Observing these works more profoundly, we
may recognize that our judgement of
homogeneity, as regards the appearance of
gold and white, was premature. Actually, this
surface is an immeasurably manifold field of
glitter, flashes of light breaking through, forms
dissolved into patches, encompassing both
smooth and uneven surfaces, tiny cracks.
Within this manifoldness, one should notice the
cold rationality which manifests the artist's will
towards order: it might also be the
simultaneous appearance of regularity and
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iregularity that demands new explications.
The colour and manifest appearance of
perfectness is

a further aspect to be observed, in the way
gold adheres to, or is even confronted with, the
surrounding coincidental

system of forms, being pressed

within the confines of stripes

and borderlines of plane surfaces. The
conveying forms follow the concave movements
and softly bending arches of the shaped
canvas, thus concenfrating and radiating a
primordial, barbaric atmosphere within the
space that is bordered by a rectangle with
imegular edges and protruding cormners. Nothing
has yet reached a definitely regular order,
outlines have not yet been cut into precise,
definite forms, and the final appearance of the
magnificent, glittering gold seems

to have been created by haphazard, rude and
raw forces. The next step

in our contemplation

might be to discuss the relationship of the
bird-like shapes,

hanging in front of the barbaric picuter-bodies,
in contrast to

the golden glitter of perfectness (,Petrified
Flight”), where

we witness the picture”™ and the bird™-or the
Jabbit”, reminding

us of Joseph Beuys'work — transiorm into a
unique ensemble

of art works evoking unusual notions through
mysterious sparkles.

Perhaps these works recall the one-time
living body, the memory of vitality, and record
vague and undefinable
images of events and situations;
they open up spheres of meditation saturated
with mysteries, and reveal spaces bearing the
burden of past secrets. We may come to the
conclusion that within the glitter of the worn-out
gold and the gleam of the empty white, there
are perhaps our dispersed, or never existing
richness,
the wavering hopes of our aurea aetas that
have already melted away into illusion,
manifesting themselves;
as a matter of fact,
we are nothing but humble witnesses of
transcendance becoming
reality and of reality becoming transcendency.
Assuming the role of such witnesses, we
should precisely
describe all that we can see when viewing
Gabor Zaborszky's works
of the ,Golden Age" and of the period
succeeding the Golden Age, that is the
new reality, as it were; but within this initial
phase of our task, we come 10 a sudden halt.

Tibor Wehner
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Vom Gold als Material, als Mittel, oder noch

besser: als Erscheinung — z.B. aulgrund von

Handbichern = ist zu wissen, dass es im Alten

Testament im allgemeinen

mit dichterischer Farbung, als pures Gold

erscheint, und dass aus diesem seltenen und

wertvollen Element Geschmeide, kultische

Objekte, Geldsse und Idolfiguren

gefertigt wurden. Ein wesentliches Moment ist,

dass es nicht immer als massives Gold

verkommt, sondern auch als

Platte, mit der

die Idolplastiken vergoldet wurden. Gold ist das

edelste und haltbarste Metall, das Symbol der

gittlichen Vollkommenheit, Trdger des

Reichtums, der Pracht. Im alertimlichen

Aegypten wies es auf Unsterblichkeit; in

der Farbensymbolik der europdischen Alchimie

ist das Gold ein

Teil des Grossen Werkes,

worauf jede Tatigkeit des Alchimisten gerichtet

ist, wahrend es auf dem Goldhintergrund der

mittelalterlichen Mosaiken und Tafelbilder das

himmilische Licht symbaolisiert.

In der Kunst der Neuzei,

des XX-sten Jahrhunderis ist sein Auftauchen

ziemlich selten, doch als bildschaffendes

Element — in der ungarischer

Malerei der vergangenen Jahrzehnte ist aul

Bela Kondor hinzuweisen — kommt es in

besonderen Momenten in den Verdergrund.
Vollkommenheit, Reichtum, Unterblichkeit,

Idole, Pracht, Ewigkeit,

Himmelslicht, Grosses Werk:

der magische Goldglanz ist lauter Mystik,

Réatsel, Geheimnis — wir kGnnten also die

Farbensymbolik von Gabor

Zaborszkys, im Zauber des .Goldenen

Zeitalters” geschaffenen Werkzyklus als

(scheinbar) geldst annehmen.

Doch vor Einholung der von Unsicherheit

schwelgenden Sicherheiten

missen wir daran erinnerm, dass

die Objekte unserer Betrachtungen

im Falle der Zaborszky-Werke - wie in der fast

anderthalb Jahrzehnte

umfassenden Geschichte dieses seltsame

Werke hervorbingenden

Schaffensweges fast immer — auch diesmal

nicht in traditionellem

Sinn aufzufassende, erkldrbare, analisierbare

und kategorisierbare

Werke sind und — wenn wir uns

innen von der Seite des Goldes ndhem, sollten

wir nicht von kultischen (zu Kult erhobenen)

Mitteln oder Geschmeiden, Gegensténden

reden, auch nicht von komposition-aufbauenden,

ergdnzenden Teilelementen, sondern von der

die Realitdt des Werkes beherrschenden

Vollkommenheit: von

durchdringender und

ausstrahlender Vergoldung.

Unser Kiinstler wies schon 1888-89 mil seinem
damals komponierten grossangelegten Tripelbild
-~ heute im Besitz der Ungarischen
Mationalgalerie — in die Zukunft voraus. Sein
Komm, Sonnenschein” —  Zeitalter der
Aenderung — Es kommt der Barock” ldsst
namlich das Gold schon eine gewisse Rolle
spielen; in seinen Arbeiten

der Jahrzehntewenda

hat diese Farbe, dieses

Material, diese das Licht gleichzeitig zauberhaft
widerspiegelnde und absorbierende Fliche die
Herrschaft vollkommer (bermommen.

Und wenn wir die Dimensionen unserer
Betrachtungen auf diese Weise, skizzenhaft,
bestimmt haben, dann missen wir auch die
Anweasenheait (berraschender, sonderbarer
modifizierender Faktoren,
die Tatsache seltsamer Einmischungen
feststellen: regelmdssige,
schattenartige Projektionen, durch entschiedene
Grenzlinien betonte Purifikationen, sowia in den
Raum verselzte ergdnzende (7) Elemente, na
und die den goldenen
Kompositionen folgende weisse Leere seiner
neuen, neuesten Werke.

Im Zusammenhang mit der Dominanz des
Goldes und des Weiss soliten wir uns auch mit
der Problematik des monochromen Charakters
befassen, mit

der auf den Kinstler ausgelbten
Anziehungskraft der drmlichen,

hé&ger Farblosigkeil, die sich ebenfalls
konsequent durch seine Werke

hindurchzieht: nach den ercarbenen, rétlichen
und grauen nidergestiitzten Formen, .Tiere"
(1985/86) wurde jetzt der matte Glanz, das
goldschimmernde Dammern, vom neutralen
Weiss abgeldst. Sowohl das Gold, wie auch
das Weiss sind wichtige

Elemente im Umkehren, im Formen der
«Bildflache” zum  Bildk&mper®, in der aus dem
Holz-Schilf-Ton-Klebstoff-Leinwand —
Kenglomerat gebildeten Form sind

die homogenen Felder nicht mehr
illusionistische wirkungen zentralisierende,
bildfidchenformende Elemente, sondern sie
tragen Raumwerte, sie induzieren, schaffen
Raumrelationen. Bei genauerer Betrachiung
kbnnen wir erkennen, dass wir auch (ber die
Homogenitdt des Erscheinens von Gold und
Weiss verpriiht

geurteilt haben: diese Fliche ist ein
unermesslich abwechslungsreiches,
unabsehbares, viellaltiges Terrain von Flimmern,
Lichtdurchbruch, Aufleuchten, AullGsung in
Flecken, Glattheit und Unebenheit, winziger
Risse. In dieser Mannigfaltigkeit wére vielleicht
die kalte Rationalitdt zu erwdahnen, mit der der
Konstler seinen Willen zur Ordnung offenbart,
vielleicht ist es auch das gemeinsame
Erscheinen von Regelméssig und



Felfényl¥ gesziusok | Shining gestures | Aufglenzende Geste,
1997, &l cm
Epicchi dell’Est srl, Rdma



Unregelméssig, das nach neuen Erkldrungen
heischt. Als Schatfensmoment kinnte weiterhin
erwdhnt werden, dass die Farbe und
Offtenbarung
des Vollkommenen, das in die Grenzen von
geomeltrischen Sysremen, Sireifen, Fldchen
gedrangte Gold sich an die zufdlige
Formenardnung schmiegt, oder sich dagegen
stemmit.
Die tragenden Formen zentralisieren, strahlen in
dem, von einem mit unregelmdssigen oder
reliefartig abstehendan
Randern-Ecken versehenen Rechieck,
umrahmten Raum, sie folgen den in feinen
Bégen gewdlbten Oberflichenbewegungen
der geformten Leinwand, wodurch sie eine
uralte, barbarische Atmosphére zentralisieren,
ausstrahlen: noch nichts ist zur endglitigen
Regelmassigkeit geordnet, die Umrisse sind
noch nicht genau geschliffen, und die
endglitige Erscheinung des edel
aufglanzenden Goldes
scheim von zufdligen, derben, rohen Kréften
geformt worden zu sein. Der néchste Schritt
wire die Besprechung der Problematik der
vogelartigen
Formen (.versteinerter Flug®), die vor dem mit
dem Goldglanz der Vollkommenheit
zusammenstossenden barbarischen
Bildktrper hingen. Wir finden uns dem _Bild®
und dem Vogel" — oder dem an Joseph Beuys
erinnernden Hasen™ — gegenlber, die in uns
sonderbare Ideen erwecken und sich vor uns in
seltsamem Flimmern zum kinstlerischen
Ensamble wandelin.

In diesen Werken sind
viglleicht der einstige von Leben erflllte Korper,
die Erinnerung an Lebensiille, die Ideen von
schwer zu definierenden, unklaren
Geschehnissen und Umsténden festgehalten;
geheimnisvolle Meditationsmedien, mit
Vergangenheitsgeheimnissen beladene Raume
offenbaren sich. Im Glanz des abgetragenen
Goldes und im Schimmem des leeren Weiss
scheinen unsere zerflossener, nie-dagewesener
Reichtum, die schwankenden Hoffnungen
unseres in lllusionen zerstdubten Aurea Aetas
Gestalt anzunehmen: dabei sind wir bloss
bescheidene Zeugen
eines unfassbaren Uberganges:
wo Transzenzur Wirklichkeit,
Wirklichkeit zur Transzendenz wird. Als solche
misslen
wir genau beschreiben, was wir sehen, wenn
wir Gabor Zaborszkys ,Goldenes Zeitalter” -
Werke und die diesen folgenden — sozusagen
die neue Wirklichkeit betrachten,
doch in dieser Anfangsphase
der Aufgabe stocken
unsere Ausflhrungen unerwarteterweise.

Tibor Weahner



Aramymaddr | Golden bird | Goldvogel
1991, 80x6d cm
Spicchi dell'Est s.rl., Rémg



A nap hdza I | House of the sun I. | Haus der Sonne [,

1990, 80x60 om

Hoffinann gyidjtemény | Collection Hoffmann | Sammiung Hoffmann
Budapest



A nap hdza Il. | House af the sun II. | Haus der Sonne I,
1990, BOx60 cm

. Hoffinann gyiljtemény | Collection Hoffmann | Sammlung Haffmann
Budapest



Zaborszky Gabor a nyolcvanas evek kbzepen
talalt ra a maga
sajalos médiumara,
a megmunkalt anyagnak
arra a kbzvetlensegére,
amelyben az anyagszeriség
és a festdi illizid fesziltsége
teliesen feloldodik.
Olyan anyagokkal dolgozik, amelyek a
természetes,
a .szerves" vilag
asszociacios kiren
belil is a leginimebb tapasztalathoz,
az otthonépitéshez
kiitddnek. Faagak,
szalmatirekkel kevert
anyag, homok,
a paraszli épitkezes alapanyagai.
Legdéntdbb élményem volt utazadsom az
Orségbe, egy régi meseszerl faluba.
LenyOgbzitt a falu,
a régi hazak,
ahogy felragyogtak a napsiitésben.
Az aranyok
a tikeéletességig fejlodiek
a szazadok folyamén
maximalisan feltdrva a lehetbsegeket,
visszatikrbzve
az élet logikajat.
Ez az élmény tovabb
fejlddott egy
amerikai ot soran,
New Mexico indidnok lakta teriletén.
Megfhigyelhettem,
hogy a falu asszonyai
hogyan épitenek egy ritudlis éplleteat.
Lattam ugyanazt a logikat,
celtudatossagot
&s hatarlalan nyugalmat.
Ez a panteizmus csucsa.”
A harom, El Greconak szentelt md meditacio
a festbi szinrdl és
a szin anyagszer(segerdl:
a mélyen fekete katranyos felllet,
a sima, tomott arany
és El Greco Maria Magdolnajanak
kekeslilaja a szinek asszocialiv erejgnél fogva
eqgy festeszet
s egy festmeény
belsd rendszerehez vezelnek
benniinket.
A fold feketeje,
a transzcendencia aranya
@5 a bdnbanat meditacidjaban
e kehltd kbzt kbzvetitd
Magdolna most legelemibb festdi formajaban
valik meditacids targgya.

Babarczy Eszter

Hommage d El Greeo [ 11 I, 199F, 320000 cm
Haoffmann gylfemény | Collection Hoffimann
Sammiung Hoffmann, Budapest



it was in the middle of the 1980's that
Gabor Zaborszky found his own
special medium,

that direciness of processed

and arranged

material in which

materiality and the tension ol pictorial illusion

are completely dissolved.

He works with materials which,

evan within the associational

circle of the natural

and ,organic” world, are connected

to the most intimate of experiences,

to that of building a home.

He uses twigs of wood,

clay mixed with straw chafi,

sand, the materials of rural building.
MMy most decisive

experience was a tnp

to the region of the Orség

(in Hungary), to an old, fairy-like village.

| was astonished by
the old cottages as they
emerged in the bright sunlight.
The proportions
have ripened to perfection throughout
thecentruies, reflecting
the maximal exploitation
of possibilities, the logic of life.
This impression was further
deepened by a visit to America,
fo a region
inhabited by Indians.
| could observe how the women of
the village built up
a ritual building.
| saw the same logical,
purposeiulness
an infinite patience.
The peak of pantheism."

The three works devoted to El Greco
are a meditation
over pictorial colour
and its material qualities.
The deep black of the tar surface,
the smooth, full
and rich gold and
the bluey purple of El Greco's
Magdalene lead us,
by the associative
power of colours,
to the inner structure

of an oeuvre and also of one painting. The

black of the Earth,

the gold of transcendence
and Magdalene who mediates
between the two in

the meditation of repentance
now become

meditative objects in their most elementary

pictorial form.

Eszter Babarczy

Gabor Zaborszky fand
Mitte der 80er Jahre
das ihm eigene Medium, jene Unmittelbarkeit
des bearbeiteten
Materials, in der sich
die Spannung von Stotlichkeit und malerischer
usion
vollig auflist.
Er arbeitet mit Stoflen,
die auch innerhalb
des Assoziationskreises
der naturlichen,
Jrganischen” Well an
die intime Erfahrung, an den Bau eines
Zuhause gebunden sind.
Aste, mit Rattstroh vermischter
Tan, Sand sind Grundmaleriale
baduerlichen Bauens.
JMein wichtigstes Erlebnis war ein Ausflug in
der Wart, in ginem
marchenhaften, alten Dorl.
Dig in helles Sonnenlicht
getauchten alten
Wohnhduser schlugan
mich in ihren Bann.
Die Proportionen,
die im Laufe
der Jahrhunderte zu Vollkommenheit gereift
sind, die maximale
Ausnutzung der Moglichkeiten,
die Logik des Lebens.
Eine Amerika-Reise,
durch e&in von Indianern
bewohntes Gebiet
hat spater
dieses Erlebnis weiter vertieft.
lch konnte sehen, wie
die Frauen eines Dorles
gin Ritualgebdude erichteten.
Die gleiche Logik, Zweckméissigkeit, eine
unendliche Geduld. Der Giplel des Pantheismus.”
Die drei, El Greco gewidmeten
Werke sind Meditationen
uber die malerische Farbe und Uber
die Stofflichkeit der Farbe: die tiel schwarze,
teerige Oberflache,
das glatte, satte Gold und
das Bldulich-Viclette von El Grecos Maria
Magdalena fihren uns, mit Hille der
assotiativen Kraft
der Farben zum
inneren System einer Malerei
und eines Gemdldes.
Das Schwarz der Erde,
das Gold der Transzendenz
und die in der Meditation
der Busse zwischen
diesen beiden vermittelnde
Magdalena werden nun
in ihrer elementarsten malerischen Form zum
Gegenstand der Meditation.

Eszter Babarczy



GABOR ZABORSZKY (1950, Budapest)

1974 Graduated from the Hungarian Academy of Fine Arls
1980- Teacher of the Fine Arts and Crafls High School
1989 Guest at the Academy of Graz, and at the School of Industrial Arts of Basel

1991- Professor of the Hungarian Academy of Crafts and Design

Selected solo exhibitions

1977 Studid Galéria, Budapest; Galeria Wola, Warsawa

1978 FESZEK Galéria, Budapest

1980 Stidié Galéria, Budapest

1981 Actual Art Gallery, Stockhoim; Galerie Slavia, Bremen; Szinhdztéri Galéria, Pécs
1983 Micsarnok, Budapest

1985 Lagymanyosi Galeria, Budapes!

1987 Doroftya Ulcai Kidallitdterem, Budapest

1990 Vigadd Galéria, Budapest; Pandora Galéria, Eadaa:sunﬂumaj

1991 INART Galéria, Budapest

1992 Pécsi Kisgaléria, Pécs: Galleria d'Arte Spicchi dell'Est, Roma

Selected group exhibitions

1980 39. La Biennale Arli Visive, Venice; International Impact Arl Fesfival, Kyolo

1981 2. Biennale der Europaischen Grafik, Baden-Baden; Mednarodni Graficni Bienale, Ljubljana

1982 Norske Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstad; 12. Biennale de Paris, Paris

1983 World Print Four, San Francisco; Premio Biella per Lincisione, Biella

1984 British International Print Biennial, Bradford: 2. Triennale Europea dell Incisione, Grado

18985 Art Week, Listovel, Apokalyplische...”, Bremen, Oldenburg

1986 Eklektika '85, Hungarian National Gallery, Budapest

1987 Graphica Alantica, Reykyavik; Zeitgendssische Bildende Kunst aus Ungarn, Galerfe der Kinstler,
Munchen

1988 Monstra Internationale di Grafica, Catania; Making Links, Off Centre Gallery, Bristol

1989 Kunst Heute in Ungarn, Neue Galerie, Aachen; 2. Festival International, Menton; Primer-Bildhaue-
rei, Galerie Griss, Graz; Meisterwerke der Ungarischen Moderne, Schioss Plankenwarth

1990 Euro-Asian Biennial, Ankara; International Independante Exhibition, Prefeclural Gallery, Kanagawa

1991 Mefafora, Atlanta, Pécs; Hommage a El Greco, Museum of Fine Aris, Budapest

1892 Hungarian Prints, Joo Hyo-Joon Gallery, Seoul; Ivan Dougherti Gallery, Sydney
Medum: paper, infernational invited artists, Mistorical Museum, Budapest

Selected bibliography

Hegyi Lorand — Lanyi Andrds; Zaborszky; Miszaki Konyvkiado, Budapest 1989
Hegyi Lérand: Ulak az avanigardbdl: Jelenkor Irodalmi és Mivészeli Kiads, Pécs 1989
Contemporary Art Print the World;, Misool Gongron SA; Seoul, 1989

Waorks in public collections

[stvdn Kirdly Muzeum, Székesfehérvar
Szombathelyi Keptar, Szombathely

Janus Pannonius Muzeum Modern Képldra, Pécs
Magyar Nemzeli Galeria, Budapest

Budapesti Torténeti Muzeum Fovdrosi Képtar, Budapest
Petdfi lrodalmi Mdzeum, Budapest

Museumn of Contemporary Arl, Skoplfe

Municipal Museum, Kyofo

Museum of Modern Art, Szczecin

Gallery of the National Museum, Wroclaw
Museum of Contemporary Graphic Ad, Fredrikstad
Prefectural Gallery, Kanagawa

Contemporary Graphic Collection, Giza

Ludwig Muzeum, Budapest






Kasmilt & GRAFIK Nyomds ds Kiadd K8 -ral
1000
Falalls vozath: Molnd Béfa



i
‘ I mLu
(I
]
{1
I o,
| ||
[ i
- iR
s B
|| ||
[ | - -
_ e
I
|:'|I
B =

X »







	001.jpg
	002.jpg
	003.jpg
	004.jpg
	005.jpg
	006.jpg
	007.jpg
	008.jpg
	009.jpg
	010.jpg
	011.jpg
	012.jpg
	013.jpg
	014.jpg
	015.jpg
	016.jpg
	017.jpg
	018.jpg
	019.jpg
	020.jpg
	021.jpg
	022.jpg
	023.jpg
	024.jpg
	025.jpg
	026.jpg
	027.jpg
	028.jpg

