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Zaborszky Gabor ugy tlnik, hogy a metszet-
készités mlvelésenek szelsdseges kifejezes-
modjat valtja valéra. Legujabb munkaiban a
nyomominta /matrix/ olyan formai megjelenitésse
valik, amely nem egy utalds csupan, hanem a fém
fizikai-kémiai kezelésén at, igazi lenyomatkent a
maga valdjaban jelenik meg a femek alkalmazasa
altal. Munkai iranti erdeklddes nem a fémek ezen
kllénleges alkalmazasa okan |étezik, hanem
ahogy azt O az egyes formakban kialakitja. /Henry
Goetz ezt az eljarast tobb éve elkezdte/
Zaborszky a nyomomintat szarazon, festek nelkdl
hasznalja, de ugyanakkor kulénleges eljarassal
felhasznalja az anyagot, papirmdlvészeti alkotasai
kiegészitéjeként. Technikaja reven alkotasainak
fellletén a homoru és domboru fellletek valtakoz-
nak, igy a felhasznalt anyagok arnyalatai es fenytd-
rései jelennek meg a papiron. Egy kockazatos
kifejezesmod formai jatékardol van tehat szo,
amelyet felerdsit egyes terlleteken az arannyal
térténé megjelenités.

Az aranyozott geometriai fellilet kapcsolodasa a
szabalytalan fehér domborulatokhoz Zaborszky
muiveszetenek esztétikai celjat hatarozza meg.
Mindez Ugy tlnik kettés felfogas értékeinek
kifejezésmaodijat jelenti a kortars mlveszetben.

A magyar mivesz egy kifejezesi strategiat mud-
kodtet mely reven keves eszkdzt vesz igénybe,
bizonyos értelemben megszlinik a szin hatasa, de
ugyanakkor az érzelmi visszacsatolasokkal eléri
a formak, térhatasok, arnyekok tértenelmi
megjeleniteset.

Enzo di Martino, 1992

Gabor Zaborszky seems to want to carry to the ex-
treme expressive limit the possibilities of the lan-
guage of engraving. In his most recent works, in fact,
the matrix has become a matter of formal events
which do not make use of a cutting tool but are veri-
fied through physico-chemical manipulations of the
metal by means of actual engravings but also by
means of other materials. Interest in his work, how-
ever, does not lie in this peculiar manner of treating
the plate (Henry Goetz has long since initiated this
method of procedure) but rather in the singular for-
mal results which he has obtained from this method.
Zaborszky makes a dry imprint of the matrix with-
out using ink and prepares at the same time in a
particular way, using plaster of Paris, the support
for the print —that is paper. In this way he obtains
a surface which is embossed with hills and val-
leys, unusual in chalcographic printing, which ex-
ist in relation to the different effects which the light
produces on the white paper. The result is a “for-
mal game” at high expressive risk which Zaborszky
emphasizes by picking out in gold small areas of
the support. The relationship between the gilded
area, defined geometrically, and the irregular field
of the white hollows and reliefs, defines the aes-
thetic objectives of Zaborszky who seems to want
to contrast two values, two "minimal” concepts of
the expressive possibilities of modern art.

The Hungarian artist, therefore puts into action an
expressive strategy which at the very moment in
which it seems to reduce to a minimum the meth-
ods it makes use of — elimitaning to a certain ex-
tent the cutting tool and colour — nonetheless
achieves a vision which is rarefied but at the same
time dense in formal echoes, in historical reso-
nances and emotional reflections.

Enzo di Martino, 1892



Aki Zaborszky Gabor munkassagaval egy kissé
ismerds, az tudja, hogy érdeklédésének kozep-
pontjaban nagyjabdl két dolog all: a lenyomat es
az archetipus. A kettd nem eldszér talalkozik most
képein, és ez természetes, hiszen a lenyomat-
készités maga is archetipus: a legSsibb formald
eliarasok egyike. Gondoljunk csak a halotti maszkra.
Meégis, sok szaz even keresztll a képzémulveszek
inkabb a kész, eredeti kép sokszorositasara hasz-
naltak a nyomattechnikakat. A targy kbzvetlen,
mechanikus leképzése csak a fotétechnikai eljara-
sok elterjedése nyornan nyerte vissza muvészi
rangjat. A fotogréafia azonban - éppen sokszo-
rosithatésaga folytan — megfosztja targyat az
egyszeriséghez kétddd eredeti auratol. Nos, éppen
itt keletkezett az Uj mdveszi probléma: a masolat
massagat az eredetihez valé feszilt viszonyaban
ragadni meg. Zaborszkyt mar korai kepein ez a fela-
dat foglalkoztatta, és itt a feladat kifejezést teljes
értelmében hasznalom, moralis implikacioval, mert
ennek tétje van. Technikai uton sokszorositott maso-
latok vilagaban élink, imitalt mas-vilagi kérnyezet-
ben, melyben sokan elvitatjak a lehetdségét, sét a
létjogosultsagat is annak, hogy a hitelesseg és
szemeélyesség igényével probaljunk megnyilatkozni.
Inkabb hasonlitunk, mintsem vagyunk.

Miképpen létezik, ami nincs a képen? Hol van, ami
lesz? Mert van, mert jelez. Képzeletlink s a kep
nemcsak a mult jelét hordozza. Ott van rajta az
elkdvetkezenddk negativ lenyomata is. A jOvE
stigmalizalja a meg-lathatot.

Lanyi Andras

Those who have some idea of the work of Gabor
Zaborszky know that his interest centres more
or less on two things: print and archetype. It is
not the first time that these two meet on his pic-
tures, and this is natural, print-making is areche-
typical in itself, being one of the most ancient
forming procedures. Let us think only of the
death-mask. Yet for several centuries artists have
used printing-technigques rather for reproducing
the complete original pictures. The direct, me-
chanical forming of objects has recovered its
artistic status only in the wake of the spreading
of phototechnical proce dures. Photography,
however, — being multipliable — deprives its ob-
ject from the aura attached to uniqueness. Here
was the starting point of the new artistic prob-
lem: to seize the otherness of the copy in its
tense relationship with the original. Zaborszky
concerned himself with this problem in his
carliest tasks, and | use the word in its full sense
with a moral implication because it has a stake.
We are living in a world of technically repro-
duced copies in an imitated other wordly me-
dium where many people question the possi-
bility and even the justification of trying to mani-
fest ourselves with a claim to authenticity and
personalness.

QOur imagination and the picture do not only
carry the sign of the past. The negative print of
things to be is also there. The future stigma-
tizes the still-visible.

Andras Lanyi



Roncsolt felllet, Shattered surface, 1991, 70 x 50 cm
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Aranymadar, Golden Bird, 1991, 80 x 60 cm
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Tobb fényt, More light, 1992, 105 x 75 cm






Aranypatak, Goldbrook, 1992, 50 x 70 cm
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Piramis, Piramid, 1992, 70 x 50 cm






Kisk&dmaon, Little Vest, 1993, 70 x 50 cm






Zaborszky Gabor kilencvenes évek derekan keészult
tekercsei, hofehér, arany és ezist plasztikai sugar-
zoak, kllbnlegesen erds érzéki hatasuak. A szem
szinte tapogatni kenyszerul; nézesik kdzben meg
az ujjak is bizseregnek. Vagyis nemcsak vizualis,
hanem taktilis eéiményt is kinalnak, s mint a plaszti-
kakat altalaban, a nézé Zaborszky alkotasait is a
legszivesebben tenyerével simitana veégig. De
plasztikak-e ezek a mUlvek? Persze festménynek
sem mondhatok. Olyanok, mint a zaszlok: Gnmaguk-
kal azonosak, de kézben valami egészen masra is
utalnak. Nevezzlk hat jobb hijan tdrgyaknak dket.
Targyak, melyek eppugy emickeztetnek 0si lele-
tekre, mint foldontdli lenyek itt felejtett, ismeretlen
rendeltetésd eszkdzeire. Archaikus emlékek, ame-
lyek hol olyan benyomast keltenek, mintha ember-
kéz soha nem illette volna dket, hol pedig mintha
egy eljbvendd, egyeldre ismeretlen kultdra eld-
hirnckei lennének. Arad belélik az artisztikum, a
“megcsindltsag”. De kbzben valami mely szemely-
telenség is — mintha nem emberi kéz formalta volna
ilyenné Sket. Intimek és érzékiek, de az erzékelest
olyan dimenziok felé terelik, melyek minden szeme-
lyesseget nelklldéznek. De hadd hangsulyozzam:
nem élettelenek. Inkabb idétlenek. A mult és a jové
dereng fol benniink, megakadalyozva, hogy a jelen
pillanatnak legyenek kiszolgaltatva.

Az (vegszallal erbsitett papirbdl és leheletfinom
fémbdl készllt tekercsek elso pillantasra tavol-kelet|
—vagy éppen bizancos — hatast keltenek. Letisztult,
rendkivil egyszerd, kénnyen befogadhaté mivek,
amelyek latszélag kénnyen megadjak magukat a
nézének. A szemeélyesseg és szemelytelenseg
dichotémiaja azonban, amely megis bonyolultta
teszi 6ket, mar e mlvek anyagkezeléseben is tetten
érhetd. Maguk a szerkezetek példaul elsé pillantasra
hasonlitanak egymasra. Mégis, a hasonlo formakat
figyelve, folyamatos valtozekonysagnak is szem-
tanui vagyunk. A papirtekercs minden esetben mas-
ként keretezi vagy burkolja be a centrumot, amitdl

az egyik md zaszl6ra emlékeztet (Bonni tekercs,
1994), a masik inkabb bolcsdre (A nap haza, 1994),
a harmadik félig felhdzott szinhazi figgdnyre
(Stonehenge, 1996), a negyedik kapura ( Tisztelet
Japannak, 1995), az &tédik sirkamrara (Barokk
idézet, 1995). Es lehetne folytatni: mindegyik Gjabb
asszociaciok elétt nyit kaput.

Ilgen, kapuk ezek a mlvek, amelyeken at be lehet
lépni valahova. Pontosabban be lehet pillantani. A
meéretek is murdl mlre modosulnak, amitdl az egyik
ugy hat, mintha ékszer lenne, a masik inkabb fenye-
getd és megalljt parancsol. Es természetesen a feli-
letek megmunkalasa is minden esetben eltéerd;
mindig maskent verddik vissza a fény, aminek kovet-
keztében nincs ket egyforma arany vagy ezist sem.
Van, amelyik rusztikusabb, nyersebb, s bar fénylik,
mégis inkabb elnyeli, semmint kibocsatja a fényt,
de olyan is van, amelyik mintha kiapadhatatlan fény-
forras lenne, amelyet talan nem is kell megvilagitani.
A szerkezetek, méretek, feliletek és szinek vi-
szonylag szUk mezsgyét képeznek. Zaborszky
Gabor legujabb mdveit nézve egyfajta redukci-
onizmus tanui lehetlink. Ezt mégsem hoznam
semmiféle elszegényedéssel kapcsolatba. Hiszen
az érzékenységnek igen sok rétd valtozatossaga
figyelheté meg. Mintha Zaborszky egyre kdzelebb
kertlne valami rejtélyes centrumhoz, amely persze
soha nem /athatd, de amely mégis érezhetden ott
van minden mivében. Enélkdl erre a letisztulasra,
fokozadé, “lényeglatasra” sem kerllhetett volna sor.
Azt mondanam hat, hogy a legujabb muveire a
redukalt gazdagsag jellemzé. Zaborszky megdrizte
milveszetének alapvetd kerdeseit ugy, hogy egyre
jobban elvonatkoztat e kerdésekkel ohatatlanul
egyUtt jaré esetlegessegektdl. Egyre jobban
tavolodott a tematikus utalasoktol, s ezzel egyenes
aranyban mind nagyobb teret biztositott az
ugynevezett tiszta vizualis mindségieknek.
Figyelmét a szerkezet, a fény, a szin, a felllet
megmunkalasa kototte le.

Foldényi F. Laszld



Created in the middle of the nineties, Gabor
Zaborszky's scrolls, snow-white, golden and silver
sculptures are radiating, and are endowed with a
special, sensual beauty. The eye is impelled to feel
these works, while looking upon them, one's fingers
begin to tingle. That is, they not only offer a visual
experience, but alsoc a tactile one; and like with
sculptures in general, the viewer would love to feel
Zaborszky's works with the palm of the hand. But
are these works indeed sculptures? Naturally they
can hardly be called paintings either. They are like
flags: identical with themselves, but also denoting
something quite different. Let us call them, for want
of a better term, objects. Objects which remind us
of ancient finds, or highly developed tools of aliens
from outer space. Archaic relics which now create
the effect as though they have never been touched
by any human hand, now as though they were the
heralds of a yet unknown culture. They radiate ar-
tistic quality, or ‘perfection’. But, in the meantime,
also something deeply impersonal — as they were
not created by a human at all. They are intimate
and sensual, but channel perception towards di-
mensions which lack personality altogether. But al-
low me to emphasise: they are by no means life-
less. Rather, they are timeless. The past and the
future emerge in them, hindering their defen-
celessness against the present moment.

In the first instance, the scrolls made from paper
reinforced with glass fibre and gossamer metal cre-
ate an Oriental (or Byzantine) effect. They are highly
pure and simple, easy-to-grasp waorks which seem-
ingly give in to the viewers. However, the dichotomy
of personality and impersonality which neverthe-
less makes them complex, is manifest in the treat-
ment of the material of these works even. The struc-
tures themselves, for instance, are very similar at
a first glance. Yet studying these similar forms we
can witness continuous changeability. In every in-
stance the paper scrolls enframe of cross the cen-

tre differently. Wich makes the one reminiscent of
a flag (Scrolls of Bonn, 1994), the other a cradle
(House of the Sun, 1994), the third a half-drawn
theatre curtain (Stonehenge, 1996), the fourth of a
gate (Hommage a Japan, 1995), and the fifth of a
crypt (Barogque Quotation, 1995). And so forth:
each and every one of them open a gate to further
associations.

Indeed these works are gates which lead some-
where. Or rather, one can peep in through them.
The dimensions of these works, too, vary individu-
ally. This gives the impression of one being a jewel,
the other a threatening and commanding entity. And
naturally, the surface finish is also different in each
of them; light is reflected differently, and so there
are no identical gold or silver shades. Some of them
are more rustic or raw, and even though they glit-
ter, light seems to be absorbed rather than emit-
ted; yet others are like eternal sources of light which,
perhaps, do not even need to be |it.

The structures, dimensions, surfaces and colours
encompass a relatively limited sphere of features.
Seeing Gabor Zaborszky's latest works we are wit-
nessing a certain degree of reductionism. However,
this is by no means associated with loss. These
works feature a very diverse sensibility. It is a if
Zaborszky were approaching some mysterious cen-
tre which, of course, is never visible, but is never-
theless tangibly present in every work of his. With-
out which this recent ‘purification’ and ‘concentra-
tion’ would never have come about.

| might say, then, that his latest works are
characterised by reduced richness. Zaborszky has
preserved the fundamental questions of his art by
increasingly disengages himself from the contin-
gency which inevitably goes with these questions.
Gradually moved from thematic references, leav-
ing more and more room for so-called pure visual
quality. He gradually focused his attention on struc-
ture, light, colour, surface finishes.

Laszlo F. Féldényi



Zaborszky nagy talalkozasa a papirmasszaval 1992
tajan esik meg. Ebben semmi klléndset nem kellene
latnunk egy grafikusként induld midvész eseteben,
azonban itt valami masrdl van szo.

Az 1992-ben a Budapesti Térténeti Mizeumban
rendezett nagy, nemzetkdzi parirmdveszeti kiallitas,
a Medium: Paper adja a végsoé l6kest a Zaborszky-
ban addig is |étezé venzalomnak.

Az (vegszallal erdsitett eukaliptusz-rost, mely
horddkban érkezik a mivészhez, kezdetben igazan
engedelmes anyagnak t(inik. Ugy lehet formaini,
tekercselni, ahogy a haziasszonyok szoktak a
karacsonyi beiglit, azonban, ha megszilardul, tartja
a formajat és konnyd.

A muvész azonban nem elégszik meg ezzel, hanem
ismét lehetetlennek tind vallalkozasba kezd.
Archaikus épitészeti formakat, Stonehenge
meéltésagteljes kapu formajat és az archaikus
mUvészet, a prekolumbian es a kora kbdzépkori
épitészet részleteit kutatja. Megszallottan akar
el6éallitani az arany- és ezUstlemez alkalmazasaval
olyan szituacidt, amelyet szemeélyesen vagy egy
fotografian latott: a felkeld (lemend?) Nap atsit azon
a bizonyos architekturan, amely lehet kapu, de lehet
folyosé is. llyen a mar emlitett Stonehenge, A
térténelem kapuja, az Hommage a Japan, a Barokk
idézet, valamennyi 1995-1996-bdl.

Biztosan hat ra a keleti, jelesil a japan mivészettel
vald talalkozas, melynek kdzponti témaja az
emblematikus, ugyanakkor szakralis jelleg. A
nagyvonallsag és erzekenyseg. A titok megtartasa
és jelenlétlk finom jelzése. A feher szin Unnepelyes
es megis kéznapi volta.

Nem véletlen, hogy ezek a munkak kerUltek be a

Mitosz, Memoria, Histéria cimd osztrak-magyar
kidllitasba és annak katalogusaba 1996 szep-
tembereében.

Van azonban ebben az (vegszalas papir-
masszaban meég nehany lehetéseg, melyekkel
Zaborszky is kacerkodik. Az 1994-es Bonni
tekercsre és az 1996-0s Puha alakzatra gondolok.
1994-ben Zaborszky egy hénapot téltétt Bonnban a
févarosok kbzotti miveszesere kereteben, A német-
orszagi muzeumokkal €s a Joseph Beuyshoz hasonlo
karizmatikus mivészek munkaival valé ismételt talal-
kozas szllte azt az dtletet, hogy a papirmasszat is
lehet Ugy kezelni, mint a beuysi filcet, sét — egészen
titkosan — plasztikus szdveget is el lehet helyezni rajta
(erre példa az emlitett bonni munka).

Ennél is egyszerdbb, sejtelmesebb és rafinaltabb
a Puha alakzat Ez a hajtogatott forma (pokroc vagy
lepedd) mar a maga egyszerlséegeben is vonzo. A
titokzatossagot az alig kikandikalo, ezlustdsen
megcsillané femlap jelenti.

Zaborszky Gabor ismét valasztas elé kerllt: a dolog
ezuttal inkabb esztétikai, mint tartalmi, bar a ketté
szorosan 0sszeflgg.

Véllalja-e a fény kereséseét és az archaikus szepség
Uldbzését, ezzel az egyetemes muveszeti tradicio
nehéz terhét, vagy felszabaditja magat es megint
uj utra lep?

Tudom, hogy mUvészi kivancsisaga elébb-utébb
arra viszi, hogy az anyagbdl, a spektrum valamennyi
szinét titokzatosan tartogatd fehérbdl, az 6rok-
kévaldsag aranyabdl es ezlstjebdl kinalkozo utakat
végigproébalja.

Az (] évszazad, s6t évezred kiuszOben ez szinte
kotelezd feladat.

Néray Katalin



Zaborszky ‘great encounter’ occurred around 1992,
with paper pulp. There would nothing special about
this, given that Zaborszky started his career as a
graphic artist; however, this was something quite
different.

The large-scale international exhibition at the
Budapest Historical Museum in 1992, entitled Me-
dium: Paper, gave Zaborszky the final thrust towards
a medium which he had always liked.

The eucalyptus fibre reinforced with glass strains
were delivered to the artist's studio in barrels. Ini-
tially he found it to be a very flexible material. It
could be formed and rolled like pastry, and even
after it set, it was light and it preserved its form.
However, the artist did not content himself with just
that, but again he launched a seemingly impossible
project. He set out to study archaic architectural
forms, Stonehenge’s solemn gate forms, and vari-
ous details of archaic art, pre-Columbian and early
medieval architecture. Possessed, he sought to cre-
ate, with the application of silver and gold, situa-
tions which he experienced personally or saw in
photographs: the rising or sinking Sun radiates
through those particular architectural forms — gates
or corridors. Like the mentioned Stonehenge, or
works like The gate of history or Hommage a Ja-
pan, Barogue quotation. All of them were created
between 1995-1996.

Zaborszky must have also been influenced by Ori-
ental art, namely his encounter with Japanese art
which focuses on emblematic, yet sacral matters. It
is characterised by generosity and sensitivity. Keep-
ing the secret, and subtly indicating one's presence.
The solemn yet everyday nature of the colour white.

It is no mere chance that these works were in-
cluded in the Austrian-Hungarian exhibition Myth,
Memory, History, and the exhibition catalogue in
September 1996. :
However, this glass-fibre paper pulp has more to
offer, and Zaborszky was perfectly aware of that. As
in his Scrolls of Bonn (1994 ) and Soft formation (1996).
In 1994 Zaborszky spent 2 month in Bonn as part of
an artist exchange scheme. The experience of Ger-
man museums and the works of charismatic, Jo-
seph Beuys-type artists gave rise to the idea that
paper pulp, too, could be conceived as being simi-
lar to Beuysian felt; moreover, plastic texts even
could be added to it (as, for instance, the afore
mentioned work, created in Bonn).

Soft formationis a lot simpler, more mysterious and
elaborate. A folded form (a blanket or a sheet) is
attractive for its sheer simplicity. The gleam of the
silver-coloured metal sheet is the mystery element
in this work.

Again, Gabor Zaborszky was having to make a
choice. With the emphasis on the aesthetic rather
than the conceptual part; however, the two are very
closely related.

Will he get involved in the search for light and pur-
sue archaic beauty ( and thus shoulder the weighty
burden of universal artistic traditions), or liberate him-
self, and, once again, take a new course?

| am aware of the fact that the artist's curiosity will
eventually persuade him to try every colour of the spec-
trum mysteriously concealed in white; and the course
that the silver and gold of eternity have to offer.

That is almost a must on the turn of the century;
moreover, the new millennium.

Katalin Neray



Barokk idezet, Baroque quotation, 1995, 140 x 135 cm
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Papirszényeg, Paper carpet, 1995, 125 x 135 cm






A torténelem kapuja, 1996, 190 x 190 cm, Bird Katalin és Virag Attila tulajdona






Tisztelet Japannak, Respects to Japan, 1996, 135 x 135 cm
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Oszlopfd, Portico, 1996, 40 x 65 cm






Stonehenge, 1996, 50 x 80 cm, Stephen Molnar tulajdona
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Kis puha forma, Little soft form, 1996, 40 x 40 cm, Paksi Modern Képtar tulajdona
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Bezart tér, Closed space, 1996, 50 x 60 cm






Mezopotam kapu, Gate of Mesophotam, 1997, 65 x 75 cm






Vegtelenre nyilo kapu, Gate open to endlessness, 1997, 70 x 75 cm






Rés, Crack, 1997, 65 x 60 cm, Bird Katalin és Virag Attila tulajdona






SzUkulé tér, Narrowing space, 1997, 190 x 135 cm
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Puha meleg alom, Soft, warm dreams, 1997, 190 x 130 cm, Thomas Litzenburger tulajdona






Bécsi kapu, Vienna gate, 1998, 175 x 190 cm, Collegium Hungaricum Wien






Barna-arany, Brown-gold, 1998, 170 x 150 cm
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Gabor Zaborszky

17 IV 1950 born in Budapest
1970-1976 studied at the Academy of Fine Arts

Egyeni kiallitasok
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Studié Galéria, Budapest

El Kazovszkij - Zaborszky Gabor, Pécsi Galéria, Pécs
Fiatal Mlvészek Klubja, Budapest

A féld meséi (The History of the Earth),

Dorottya utcai Galéria, Budapest

A valtozas kora (The Epoch of Changes), Vigado
Galéria, Budapest

Aranykor (The Golden Era), Inart Galéria, Budapest
Janos Szirtes, Gabor Zaborszky,

Spicchi dell’ Est Galleria d'Arte, Roma

Uj kepek (New Paintings), Pandora Galéria, Budapest
Leélek és termeszet (Soul & Nature), with Jiro Okura,
Dorottya utcai Galéria, Budapest

Papirmunkak (Paper Works), Galerie Gaudens Pedit,
Lienz

Papirmunkak (Paper Works), Palmenhaus Atalier,
Villa Waldberta, Feldafing

Lélek és természet (Soul & Nature), with Jiro Okura,
Collegium Hungaricum, Wien

Ca d'Oro. Sévaradi Valéria, Zaborszky Gabor,
Fészek Galéria, Budapest

Ratz Galéria, Budapest

CRYC Galéria, Luxemburg

Kiscelli Mdzeum, Budapest

Ratz Studio Galéria, Budapest



1980

1981
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1984

1985

Csoportos kiallitasok
Selected group exhibitions

VIl Miedzynarodowe Biennale Grafiki,

Galeria BWA, Krakow

X XXIX Biennale di Venezia,

Padiglione d'Ungheria, Venezia

International Impact Art Festival,

Municipal Museum of Art, Kyoto

Plasztikus képek, kepszerl plasztikak

(Vividal Pictures. Pictorial Vividness),

Pécsi Galéria, Pécs

Il Miedzynarodowe Triennale Rysunku,
Muzeum Archeologiczne, Wroclaw

2 Biennale der Europédischen Grafik,

Alter Banhof, Baden-Baden

Adam Kéri, Istvan Nadler, Gabor Zaborszky,
Aktuel Art Galerie, Stockholm

Uj Szenzibilitas (New Sensibility 1), Fészek Galéria,
Budapest

Xlléme Biennale de Paris.

Manifestation Internationale Jeunes des Artistes,
Musée d’'Art Moderne de la Ville de Paris

6 Norske Internasjonale Grafik Biennale,
Bibliothek, Fredrikstad

Premio Internazionale Biella per |'Incisione,
Citta degli Studi, Biella

World Print Four, Museum of Modern Art,

San Francisco

Uj Szenzibilitas Il (New Sensibility 11), Budapest
Galéria Lajos utcai Kidllitbhaza, Budapest
Magyarok a Parizsi Biennalén (The Hungarians
at Paris Biennial), Mdcsarnok, Budapest

X Miedzynarodowe Biennale Grafiki,

Galeria BWA, Krakow

Triennale Europea dell' Incisione,

Palazzo Regionale del Congressi, Grado

8th British International Print Biennal,
Cartwright Hall, Bradford

Hasonlatok (Comparisons), Fészek Galéria,
Budapest

Gegen des Apokaliptische in unsere Zeit Kunst
als einting in den Frieden, Untere Rathaushalle,
Bremen; Kleines Augusteum, Oldenburg

1985
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1987

1988
1989

1920

1951

1992

1994
1995
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1987
1998

Uj Szenzibilitas |1l (New Sensibility 1), Budapest
Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza, Budapest
Eklektika ‘85 (Eclecticism '85),

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Zeitgendssische bildende Kunst aus Ungafh,
Galerie der Klnstler, Mlnchen; Mdcsarnok,
Budapest

Uj Szenzibilitas IV (New Sensibility IV), Budapest
Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza, Budapest
Making Links, Off Centre Gallery, Bristol

Kunst Heute in Ungarn, Neue Galerie,

Museum Ludwig, Aachen

Meisterwerke der Ungarischen Moderne,
Hauptstadttische Gemaldegalerie,

Schloss Plankenwarth, Graz

16th International Independent Exhibition of
Prints, Perfectual Gallery, Kanagawa
Europa-Asien Biennale,

Kemal Attatirk Museum, Ankara

Metaphors: Contemporary Hungarian Art,
Kennesaw State College, Marietta, Georgia
Hommage a El Greco, Szepmiuvészeti Muzeum,
Budapest

Il Segno e Il Sogno, Centro Civio,

Cividale del Frinei

Hungarian Art Today, Dougherty Gallery, Paddington
Medium: Paper, Budapesti Térténeti Mazeum,
Budapest

Hungarians, Studio Galeria, Warszawa
Helyzetkép: Magyar szobraszat

(The Condition of Art: Hungarian Sculpture),
Mlcsarnok, Budapest

The Masters of Graphic Arts, Lakas Galéria, Gyor
Matura Naturans, Kortars Mivészeti Mizeum, Trieszt
Mythos - Memoria - Historia, Kiscelli Mdzeum,
Budapest

Galerie an der Bricke, Lienz

Magyar Jelenlét (Hungarian Presence), Zacheta,
Warso

Ungarn Avantgarde im 20. Jahrhundert,

Meue Galerie, Linz



Konyvek, katalogusok
Books, catalogues

X||. Biennale de Paris

Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris 1982, Paris
Uj szenzibilitas

Budapest Galeria, 1983, Budapest

Hegyi Lorand-Lanyi Andras: Zaborszky
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Contemporary Prints of the World,
Misool Gong Ron SA, 1989, Seoul

Hegyi Lérand: Utak az avantgardbol
Jelenkor Irodalmi és MUlvészeti Kiado, 1989, Pécs

Il Segno e il sogno,
Mittelfest, Cividale del Friuli, 1992

Janos Szirtes —Gabor Zaborszky
Spicchi dell Est Galeria del Arte 1992, Roma

Hegyi Lérand: Alexandria
Jelenkor Irodalmi és Mlvészeti Kiadd, 1995, Pécs

Natura Naturans
Lindau srl, 1996, Torino

Mythos Memoria Historia
Museum Moderner Kunst, Stiftung Ludwig, Wien, 1996

Foldényi F. Laszlo: A testet ditdtt festmeny
Jelenkor Kiado Kft., 1998, Pécs

Hungarian Presence 1998
Zacheta, Warsazawa

Ungarn Avantgarde im 20. Jahrhundert
MNeue Galerie Linz, 1928

Zaborszky
Balassi Kiadd, Budapest, 1998

Munkak koézgyUjtemeényben
Works in Public Collections

Bonn, Kunstmuseum

Budapest, Kortars Mdveszeti Muzeum/Ludwig Mazeum

Budapest ARTARIA-Stiftung

Budapest Févarosi Keptar Kiscelli MUzeum
Budapest Hypo-Bank

Dusseldorf, Galerie Seiffert
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Kyoto, Munitipal Museurn of Art
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Paks, Modern Keptar
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Szombathely, Szombathelyi Képtar
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Wien, Grafische Sammilung Albertina
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