


Jiro Okura

Relief, 1992

85 (diameter) x 4cm
champhor wood, pigmeant,
animal glue, aluminium,
meatal foil

Gébor Zaborszky

Greek Sunshine, 1993
wood, canwas, sand, straw,
gilding




Lélek + Természet = Egyetemes

... Wlokzatos szikrdik nyomdn [Zdborszky| mivel szokatian képzeteket idéznek meg.... a kopott arany
ragyogasaban os Ores fehér tinddklésében mintha szerteszdrodoil, sohasemvoll gazdagsdgunk ditene

fasial
Weahfiner Tibor

Okura szobrdsz! tehelségé!l az a paradoxon bizonylija, hogy mikézben meglagada a természele!, annak
tigzta, krigtdlyos esszencidjdl fafezi ki.

Fehiakl fnuf

Budapest &s Ujl City -azaz Magyar-
orszdg da Japan- a fSidgolyd egy
harmadat feldlald tadvolsagra fok-
srenak egymastil, akarcsak Za-
borszky Gabor és Jiro Okura élete
és munkdssaga, egdszen addig a
pillanatig, amig 1992 ds2én nam ta-
ldlkoriak Budapesten, Ugvanakkor
mindkdl mivésznak 1bb koze van
a8 maslk munkassagahoz, mint sajal
kirnyezetéhez, Annak ellendra,
hogy mindkét milvaszl nagyon spe-
cifikus szemponiok kétik sajdl kul-
tirdjukhoz, mindketien kivetkeze-
tes fhgoetiensdggel azon dolgoztak,
hogy kozvetlen mivészetl kornye-
zallk ne befolydsolja dkel Flalalon
beutaztak a Mold egy maslk harma-
dil, hogy eoljussanak azr Egyesdl
Allamok délnyugat terdletére, ahol
megfigyeléselk maly nyomol hagy
lak  mdvészelikon  Zdborszky
megériette a sdrral  lapasziolf
vesszdfonatos hdzak agyetemassé-
pél a3 vagsd szardségel, miveal
ilyenakel egyarant talalt az Oj-mexi-
kol pueblo lakhelyekan, a gdrog
szigateken es Magyarorszagon az
ujrlsgfgban. Okurdt Flgrrfu]gﬁ:tgua 1),
az &g és a f8ld monumentalitisa,
Mindkettdjik megligyelésal és képl
emlékel domG fm:sw& vallak
munkéssaguk  fal ben. Mind-
k&t mivész szamara ezek a megfi-
akisek megerdsilették azt a ko-
rabbl hafamukat, hogy tszialjék és
Jalkassanak” azon armragok
hangjdra, melyakel haszndlnak a
sajdt mikvészl hangjuk kialakitdsa
kor, mintsem a sajal kulldrdjuk di-
vatos mivészatére figyveljonok
Mindkdt mbvész szobraszl munkss-
gaga erds rokonsagol mutal, és
ugyvanaz vonalkozik papiron &5 pa-
pirbdl készit mivelkre. Zaborszky
és Okura mivel az egyszerlség-
ben Iz oszloznak, és alazattal vigel-
letnak a larmeaszetl iranl, 5 8z a ma-
gatarids wWimutat a részisteken an-
nak érdekében, hogy megleramise
ar egyetemes miszlérium és a
csondes bilcsassdg drialmdét.
Ziborezky és Okura olyan szob-
raszl kiejazés Iranyaba fordultak,
aml tarmészeles & ogyszerd, aml
a természel dial adoll és amil az
ember évezredek dla hasznall és
befolvdsoll, amit megfogoll az kS
palinaja. Igy kel versenyre a szob-
raszi kifajezés az iddvel Zaborszky
a5 Okura egyarant bafelé nazd és
iOralmes. mindkatien tandrok. Mind-
kél mivész (lrelemmel hagyla,
hogy a természeles anvag megszd-
laljon szobralban
Annak allencra, hogy leljesen ki-
lonbozd politikal és kublluralis kor-
nyaezetban ealnak, Zaborszky és
Okura mivészeta parhuzamosan

feliddol. Zaborszky koral nagymé-
ratl vakolal szobral az Sskort kdé-
zlk mog, prehisziorikus dltatl- és
emberdbrazoldsokra utainak, taldn
azokra az |ddkre, amikor még nam
vollak emberl telepliasek, amikor
az amber még nem épitett sdrbol
&5 szalimabdl tartds hazakat A va-
kalat falviicle olsd latdsra mono-
krdmnak tlnik, de iddvel titokzatos
thrignetak taruinak fal rajta, mint
egy regl valvoglégla falon, vagy
olyanck, mint a Ryoan-jl sziklaker
hires hélsd faldn Okwa koral ha-
rom dimenzids faszobral blomorfi-
kusak, és annak ellenére, hogy &
faragds wvirluozitdsdl és az erdsan
férmyezall fan egyvallalan lehelsdges
finom palindt hangsilyvozzék, soha-
sem lagadjdk meg az eredeli fa
arazetét ds jellegét. sem termé-
sZetas ndvekedasel

1880-ban mindké! mivész szob-
raszi munkissiga elsddagesen a
fal-jellegat hangs(lyozia. Zaborszky
Argnykor Sorozala szupggesztiv
aranylilsi terdlatekkel 43 harom di
menzios formakkal toldja meg a si-
kot, Ogy, hogy a formdk homornd
lablak et vannak kifeszitve. A
milvek egyszerre Kisaribek és
nosztalpkusak, 8z elegans egysTe-
riseg arzetél kellk. A nyolovanas
évekban Okura munkdssdga a 16-
kelelesen meglaragott 6z fényezett
fellialek Irdnydba forduit jedrand-
szerében megjelent a fekele falab-
l&n kereszill haladd tobbszdnos M-
résznyom, mindarre pedig gyakran
agy hdrom dimenzids dgal helye-
zall. A 1obbszdrds fdrészrmyomok és
bevagasok dital agysrera lagadia
meg és érleimazie Gra a lanmd-
sretes formdl Okura mivel kozel
alinak a fa természeles formdihoz,
kevés beavatkozast mutainak,
ugyanakkor olyan munkalban min
A mezd/Tatami az embernek a
termaszellal vald visszadlasal |slo-
nil meg Ckura leglijabb szobra
még nagyobb komplexitdsrdl wall
A fadeszkdk fi gasan vannak
felszaletebve, marblegesen a szél
ranyra, ezuldn a haranivagoll s2éll
lefastl, &5 Ggy dilitja djra OssTe a
labldt, hogy egy nazetbdl a fa fel-
szinének erezele mag mindig latha-
5, da dssze van Keverve a fastell
szélekkel. A fa inlegritdsdt még
mindig tisztelatban tartja, és a sok-
kal Gssretetlebb manipulacid elia-
mire a munkak mag mindg egy
egyszerd, lermészeles magatartast
stagalinak.

A lovabbl ogyszerlsilések &s fino
mitdsok hatdsdra Zdborszky 65
Okura munkal kdzelebb kerditak
egymdashaz; mindketien a legielja-
sebb tiszieletted szdinak a termé-

szell vilagrdl, és a tudalosan for-
mélt egyszerlségre torekedve azr
egyelemes bilcsessag fald kizoli-
terek.

Az uldbbl években Zaborszky és
Okuwra egyarant dolgozoit mariiatt
papirra es papirral, melynek sordn
nyomatkeszitd  eljardsokal  alkal-
maztak annak érdekében, hogy fi
nom, alig lathaté dombormiveket
horzanak M&ire, hangsiyozoitan
fethaszndiva az aramyfist ragyoga-
sal. MNéhany munkdjdban Za-
borszky sajdl maga dltal készitan
papirt haszndél, amit tompiltott &r-
nyalativa szinez tedval és mas ter-
mészeles alapanyagokkal Okura
hagyomanyos sumi tilldval, Japan
kaligrafia ecsetekkel és japan me-
ritetl papirral, a8 washival dolgozik.
Mames rajzaln az Bmatldad flrdsz-
nyomokal finom, flggdlegos sumi
lintaval halyettesitl, ahogy kdrbaral-
zolja a papiron elhalyezet! aprd tar-
gyakal virdgszirmokal, kis palcica-
kat ds kdveket - igy a firészryo-
mokhoz hasonid mddon hagyla,
hogy a megtbrt vonalak haldrozzdk
meg a formakal, @s igy relle! szob-
rainak fadgaihoz hasonld szarap-
kdrben hrdell szél és fogalmazza
it a felszinl. Zaborszky és Okura
papirmunkal nem lekintheldk a
gzobrokhoz koszlll oldzetles wéz-
latoknak”, Mindkél mvész papir-
munikal a szobrokhoz hasonld vizs-
galoddsokrdl szdlnak, annak elle-
nére, hogy kllénbdzd természeles
anyagok adaptacidjardd van szd.
Zaborszky eselében ez a paplr és
az aranyfisl, mig Okurdnal a washi
és a sumi tinta. Ismétallan meg
kel amlitanink, hogy mindkét mi-
vesz kllonieges figyelimet szenlel
az anyagoknak, azert, hogy azok
kifelthessdk agved MIaiﬂurlsim.rEal-
kat és egyben a mdvisz sz Iyl
sége s megjelenhessen a papirbdl
8% a papirra kaszlin mivekan
Zaborszky 65 Okura olyanok, mimt
az lkerastvérek, mivel a hasonid
dolgokrdl wvallott képl vilaguk és
zenatik meglopden pédrhuzamos
devényaken haladlt mind elébbre,
és igy munkdikban figyalemramaito
hasonlatossagokat fedezhallnk fal,
Zaborszky es Okuwa mivészele
olyan belsd harmdnidva fejiboddi,
amil tillép minden kulturdlls hatdron,
63 visezhangra lol a szivekban.

Jane . Farmer
tiggetian kurdtor
Washington, D.C.

forditotia: Kozdk Csaba
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Soul + Mature = Universal

{Zaborsky’'s) art works evoking unusual notions through mysterious sparkies.. within the gliffer of the
worn-oul goid and gleam of the emply white there are perhaps our dispersed, or never-existing riches...

Tibor Wahnar

The paradox that proves Okura's sculptural talant is that he denvaes nature but expresses if by distilling its

frue assance.
¥shiaki Inuf

Budapest, Hungary and Ujl City,
Japan are distanced by one-third of
the globe, as wera the lives and
work of Gabor Zaborsky and Jiro
Okura until they met In Budapest In
the autumn of 1982, Yet each artist's
work has more affinity to that of the
other than K does to the arlsts
respeciive cullures. Although each
artist relates o very specific aspacis
of his culture, each has consistently
worked Independently of the
influences of his Immediate art
world. As young men, both traveled
anolther third of the globe to the
soulhwastern United States and took
home observations that wera 1o
have profound influences on their
work. Zaborsky realzed the
univarsality and ultimate simplicity of
the houses of wattle and daub found
in the pueblo dwellings In New
Mexico, the Greek Islands and the
Orsag area of Hungary, Okura was
struck by the monumentality of the
landscape, the sky and the
landforms. For both artists these
observations and visual memories
turned out to be plvotal to the
davelopment of their work. For both
artists these observations affirmed
an earfier Inclination to respect and
‘listen” to the volce of materials that
they use and to their own artistic
voice rather than to the current ar
of their respective cultures. Both
arlists share a strong relationship
between their sculptural work and
thalr works on and of paper. The
works of Zaborsky and Okura also
share a simplicity and reverence for
nature that goes beyond (he
particular to create a sense of
universal mystery and quiet wisdom.
Faborsky and Okura both gravitated
first to sculptural exprassion using
matarials that are natural and simple
= goour In natura, have been used
and manlpulated for millennia by
man, and acquire a weathered
patina in nature that both artists
emulale in  thelr work. Both
Zaborsky and Okura are
Introspective and pallent both are
teachers. Both artists lislen patiently
o ket the natural material spaak In

their sculptures.
Despile taking place In totally
different  political and cultural

climates, the development of the
work of Zaborsky and Okura has

. plaster at

taken parallel paths. Zaborsky's
early large plaster three-dimansional
sculptures hint at  prehistoric
depictions of animals and figures,
reminiscent of an anclent time and
life - perhaps the time preceding

mankind's setting long enough to
creale permanent houses of mud

and straw. The bullt-up surfaces of
first appear
monochromatic, but In time reveal
subtle historles like an old adobe
wall or the famous back wall of the
rock garden Ryoan-Jl. Okura's early
three-dimensicnal wood sculplures
are blomorphic, siress tha virluosity
of carving and the smooth patinas
possible In highly polished wood, yet
never deny the grain and character
of the original wood nor tha growth
syslems of the natural world.

In tha 1980's both artists’ sculptural

work evolved to primarily
wall-orlented places. Zaborsky's
Gofden Age serles, Iz less

specifically suggestive, and adds tha
use of areas of gold foll over the
plastar and threa-dimensional forms
suspendad In front of the concave
panals. The works are haunting and
nostalgic - suggesting an era of
elegant simplicity. Okura's work of
the '80's let go of the highly carved
and polished surfaces, and moved
to a system of mulliple saw cuts
across the surface of the back
panal on which Is often placed a
three-dimensicnal  branch, also
dafined with multiple saw culs that
at once deny and redefine the
natural form. Okura's work also
became less functional in orientation
and still closer 1o the natural forms
of the wood, yet making reference
to man's Imposition over nature In
such works as The FleldiTatami.
Okura's most receml sculpture
achleves still greater complexity In
the manner of working - the planks
of wood are sliced vertically across
the grain, the cross-cul edge Is
painted and the plank reassembled
such that the grain on the surface of
the wood is still visible from one
side, intarspersad with the painted
adges. The Integrity of the wood Is
still respected; and despite the more
complex manipulation, the works still
maintain a simple, natural demeanor.
In the conlinued simplification and
refinemert the work of Zaborsky

and Okura has coma closer together
- both maintaining the utmost
respect for the natural, honed fo
sophisticated simplicity, approaching
universal wisdom.

In recent years both Zaborsky and
Okura have been working In and on
handmade paper, Zaborsky using
printmaking processes 1o make
subtle blind embossments, again
touched with and enhanced by
luminescent areas of gold foll In
soma works Zaborsky makes his
own papers, using tea and olher
natural sources for muled coloration,
Okura works with traditional sum/f
inks, Japanese calligraphy brushes
and Japanese handmade paper,
washi, to creale elegant drawings
that replace the repatitious saw cuts
with delicate, wvertical calligraphic
sumi ink  lines drawn  around
aclual objacts placed on the papers
- flower pelals, small sticks, stones -
allowing the interruptions of the lines
to dafine the forms in a similar
fashion to the saw cuts that bolh
break up and further define the
surfaces of the branchas in the ralief
sculptures. For both Zaborsky and
Okura thelr paperworks are nol
preparatory “skelches” for sculptural
works. Both artists' paperworks are
parallel explorations of the same
Issues dealt with in each artist's
sculpture, here adapled to the
natural and subtle possibliities of a
different material paper and gold
foll In the case of Zaborsky and
washl and sum/ ink In the case of
Okura. Again, for both artists, thair
mindful approach to the malerials
allows the unigue possibliities of
each artist's materials and each
artist’s Inner volce to be revealed In
their works of and on paper.
Zaborsky and Okura are llke two
soul brothers whose personal
Imagery and message aboul similar
concerns evolved In  starilingly
paraliel paths that hava resulted In
work that has a remarkable affinity.
The work of both Zaborsky and
Okura has achleved an [nner
harmony that crosses all cultural
barriers and finds resonance In all
hearts.

M. Farmer

indepandent curator
Washington, D.C.



Jiro Okura

3 piece relief, 1992

29 x 28 x 125 cm/each

champhor wood, pigment, animal glue

Gabor Zaborszky

Gate of the Spring, 1993

130 x 160 cm

wood, canwas, sand, straw, gilding

Gabor Zaborszky

Okura's Message, 1993

120 x 150 cm

wood, canwas, sand, straw, gilding
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