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ZABORSZKY GABOR

Karcolt feliilet

Zaborszky Gabor a hetvenes évek végétdl, a nyolcvanas évek ele-
jétol kezdve kiilonos, atmeneti poziciot foglal el a kortars magyar
muvészetben, a festészet, szobraszat, ohjektkészités hatarmezs-
gyéjén jarnak—kelnek munkai. Eredetileg a képfeliilet hangsulyo-
zasa, testesebbé tétele volt festdi célja, ennek érdekében nylt
egyre plasztikusabb hatasok megvalositasara alkalmas, tulajdon-
képpen tradicionalis anyagokhoz, a mlanyag kot6anyaggal ke-
vert homokhoz, melynek segitségével képfellletei egyrészt rend-
kivll plasztikussa valtak, masrészt hatasukban a megrepedezett
foldhoz, vagy éppen a paraszti épitkezés tradicionalis anyagahoz,
a valyoghoz kezdtek hasonlitani. Ezt az utat folytatva teljes termé-
szetességgel tavolodott el a hagyomanyos fest6i eszkdzok hasz-
nalatatol, és egyre gyakrabban kaptak szerepet a képépitésben a
természeti rekvizitumok: faagak, szalmatorek és hasonlok.
Mindennek hatasara a képfelliletek egyre rusztikusabbak, fold-
szerlibbek; toredezetten-repedezetten dramai plasztikai hataso-
kat hoztak Iétre.

A 80-as évek derekara kialakult visszafogott forma kétiranyu to-
vabblépés lehet6ségét teremtette meg. Az egyik a kifejezetten
plasztikai irany volt: az addig reliefszer(i természettel rendelke-
76 képtablak teljesen kiléptek a térbe. Vastag faagak kozé va-
szonalapokat feszitett, és a kialakitott formakat a homokos,
foldszer(i masszaval fixalta és 6nallo, 6Gnmagukban is megalld
szobrokat készitett, kvazi allatfigurakat, totemre, idolra emlé-
keztetd, rusztikus felllet(i plasztikakat. Ezek a szobrok
ugyanakkor meg6rizték képszerliségliket is, jobbara egynéze-
tliek voltak — falhoz tamaszthatok —, masrészt hatasukban el-
pusztult, 6si, tan sosem volt civilizaciok kultikus targyaira emlé-
keztettek. A kvazi szobrok szerkezetét a beléjik épitett fadagak
eredeti formdja hatarozta meg, a konstrukcio igy ,emlékezett”
a természeti forméara, mig anyaguknak felllete, téredezettsége,
karcoltsdga a primitiv népek barlangrajzainak illiziojat keltette.
A megjelend allatfigurak annyira stilizaltak, jelzésszer(iek ma-
radtak, hogy nehezen lehetett eldonteni, hogy egyaltalan jelen
vannak-e.

A mésik bejarhat6 irany a relief, ahol a képforma tovabbra is
meghatarozé maradt. A felhasznalt, természeti anyagok illlizidjat
kelté megoldasok ennél a miicsoportnal is hasonloak: a vilag leg-
kiilonh6z6bb paraszti épitkezéseinél hasznalatos valyogfal hatasa
csendul vissza Zaborszky kép- és relieffellletein. A szobrokkal
szemben ezeken a miveken antropo- és biomorf formak, abra-
zolasok is felsejlenek az alapfelliletre festve, karcolva, domborit-
va, esetleg az alapmasszaba beleépitve. Tobbé kevéshé megtar-
totta az alapfellilet rusztikus zaklatottsagat és ebbe épitette bele
a kissé mas felliletalakitasi modszerrel kialakitott képmotivumo-
kat: nap, madar, 6kor és tarsai. Felting, hogy mig a képhéattér
megmaradt amorf, foldszer(i fellletnek, addig a belelltetett, ra-
tett, belekarcolt motivumok, képelemek, ha nem is realis, de
felismerhetd formakat, abrazolasokat hoztak.

A 90-es évek elejére néhany Iényegi, de az addigi munkahol faka-
do véltozas tortént Zaborszky munkaiban. Az egyik technikai: az
alapmassza, ami addig leginkabb a bharbar, kicsit durva, foldszer(-
ségre utald, természeti anyagokkal kevert mlianyag volt, teliesen
értelemszer(ien egy sokkal finomabb matériara cserélédott, az on-
tott papirra. Ezzel ugyan elveszett az az alaphatas, amely allan-
ddan meghatarozta Zaborszky munkait, illetve ez az alaphang sok-
kal légiesebb, kvazi keletiesebbre cseréldott. Természetes, hogy
a papirmassza fellileti és szerkezeti tulajdonsagai masok: a papir
anyaganak struktiréja adja a képtablak faktirajat, az anyagok fe-
lilete, azaz matéridja itt veszi at a vizualis fGszerepet. Ett6l kezdve
kett6s értelm(i mindegyik md, hiszen egyrészt rendkiviil puritan az
eszkoztér, a fogalmazas, ugyanakkor maga az anyag és feliilete
rendkivill gazdag. Ez a kettGs természet a tavolkeleti miivészet sa-
jatja, és gondolom, Zaborszky munkainal sem véletlentil 6tlik fel a
nézének. A gondolkodasmad, a technika és az anyag is rokon a
japan mlivészetben gyakorta hasznalatossal. A papirreliefeknek
plasztikajuk van, bizonyos szemponthdl kézelebb alinak a dombor-

miihoz, mint a tablaképhez. Masrészt feliiletiik nem annyira szob-
raszi, sokkal inkabb fest6i, ha nem szamitom a papirm(i mar is-
mertetett anyagszer(iségét. A visszagorgetéshdl, hajtashdl szarma-
76, keretszer(i formak esetében a plasztikai értékek emelkednek
Ki.

A masik valtozas szinbeli: az addigi sétét monokrém alapkolori-
tot egyrészt felvaltotta a vildgos — fehér —, masrészt megjelent
az ezlist és az arany. El6szér a foldképeken jelent ugyan meg,
de ott mint értelmez6 szin, példaul napkorong. Az Uj, 6ntétt pa-
pirtblakon mar énallo életre kelt, teljes feliileteket foglalt el és
ragyogasaval uralja a mivet. Az arany és eziist hasznalata a
magyar és kozép-europai festészetben térténeti értelemben is
ritka, kényes terlilet, mindenképpen bizantinikus ikonhatast
idéz fel.

A leglijabb, tehat 90-es években készllt munkak a nagyfoku le-
tisztultsag jegyeit viselik magukon. Leegyszer(isodtek a képfor-
mak, ami persze az Ontott papir kovetkezetes alkalmazasabol is
fakad. A nedvesen, alig szikkadtan hajtogatott papirtabla egysze-
ri geometrikus formak kialakitasara korlatozza a lehetéségeket.
A mésik formai adottsag a papirtabla vastagsagahdl adodo relief-
hatast eredményezi. Nagy, homogén felliletek alakulnak ki és
ezeken kap uralkodé szerepet a fény, amely arany- és eziistfiist
formajaban jelenik meg. A csillogas, ami a legmeghatarozobb
eleme Zahorszky reliefképeinek, éles kontrasztban all a felliletek
mar sokkal kevésbé rusztikus, kevéshé zaklatott fakturajaval.

A téma tekintetében is nagyfoku a letisztultsag: mar nem on-
magaban a természet és annak histériaja jelenik meg, miszti-
kus utaldsokkal kolumbiénus, mexikoi, avagy éppen magyar
épitkezési anyagokra és formakra, vagy netan a prehisztorikus
ember barlangrajzaira. Helyette két f6téma uralja Zaborszky
munkait: az egyik a fény, a maga szinte atavisztikus borzonga-
sokkal teli, mindent urald, mindenen atvilaglé, csillogd ragyo-
gas. Ez az ezlist és az arany. A masik pedig a kapu motivum,
annak is 0si, archaizaldé alapformaja, az, amit az emberiség
olyan nevezetes helyekr6l ismer, mint Mykéne, vagy
Stonehenge robosztus, misztikus, stlyos és ugyanakkor rendki-
viil leegyszer(isitett szerkezete. Ezek az alapformak a szarado
papirmassza hajtogatasahol adoédnak, de Zaborszky alakitasa-
ban végtelenbe nyildé kapukka valnak, melyek mogott fény ra-
gyog, kézenfekvl, hogy mogottiik titokzatos helyek, mitikus tor-
ténetek esnek meg. A legljabb képeken mindezeken felll fi-
nom domborformék is megjelennek: mértani idomok nyoméd-
nak at reliefszerien a képfellileten, kilonos jelek, melyek értel-
mét megfejteni nem vagyunk képesek, tan az is lehet, hogy
nem is fontos utanajarni, pontosan tudni jelentésiiket. Maso-
kon a feliilet bekarcolt, meggyotort lett, mintha az id6, torténe-
lem hagyta volna rajtuk keze nyomat. Az alapszinét, a fehéret
is modulalja, az elmozdulasok leheletnyiek, de hatarozottak,
tompa tégla-, homok- és kavicsszer(i szinek tlinnek eld.

Fitz Péter (1999)
Rejtett érzelmek (1987-1988)

Elészor 1985 nyaran lattam Zaborszky Gabor allatfigurakra em-
Iékeztets, kilonos targyait. Miterme faldnak tdmasziva alltak,
tavol a tobbi munkatol, maganyosan. Els6 pillanatra Ggy t(int,
mintha ottfelejtették volna Gket. Volt benniik valami esetleges-
ség, valami szomor( elarvultsag, mint az elhagyott targyakban.
Mar senkihez sem tartoztak. Felliletiik kopottsaga, repedezett-
sége napszitta vakolatra emlékeztetett, a fako szirke szin Gsi
architekt(rak lepusztult toredékeit idézte, vagy az es6 aztatta,
szél szikkasztotta, régen elveszett targyak végtelen elesettségét
juttatta eszembe. Targyak voltak ott a miteremben, valahon-
nan kildkott, valaha hasznalt, valamikor értelmet hordozo és ér-
tékelt, immar visszavonhatatlanul pusztulé targyak. S éppen ez
a fajdalmas visszavonhatatlansag, a megmasithatatlan allapot-
ta valt pusztulds ,dologi” kdzénye volt olyan megdobbentd ben-
nak.

Els6 pillanatra a csend természetfeletti nyugalma, az allandé-
sag érzete, a mozdulatlansaghdl fakadd ,archaikus” komolysag



Duett (A kis tyuk és az oreg cet). 1985
plextol, homok, fa, vaszon 270x250 cm

Madar. 1985
plextol, homok, fa, vaszon 100x100 cm

Indian kerités. 1986
plextol, homok, fa, vaszon 120x160 cm

A fold meséi. 1985
plextol, homok, fa, vaszon 165x195 cm

Emlékm{ Joseph Beysnak. 1990
homok, fa, fémbevonat, szurok, vaszon
170x210x100 cm




Keriti hatalmaba a nézét. S még valami: az érzelemmel telitett
anyag érzékisége, a feliilet szuggesztivitasa. A formak lagyan
domborodnak vagy homort bemélyedésekkel nyilnak meg el6t-
tink. A homok vagy fold szemcsés felliletét karcolasok, vajatok
sebzik meg, egyszerre idézve az lizenetet falba vés6 vagy fold-
be kapard emberi kéz gesztusat és a kiszaradt fold mindent el-
sorvasztd, kékemény, halalos, repedezett felliletét. A meleg an-
golvords, bordd és barna tonusok mégis életet visznek az
anyaghba, s a plasztikusan megmunkalt felilet homorulatai iz-
mokra, végtagokra, nagytest( allati alakokra emlékeztetnek hir-
telen.

S ekkor minden megelevenedik, minden ,természetté” valik. Ez
a kiilonos, atlelkesitett természet kozvetlenil szol hozzank, ér-
zelmeket, allapotokat, imaginarius helyzeteket, sejtéseket fo-
galmaz meg, léthelyzeteket testesit meg a maga érzéki formai-
val. Ezek az 6nallé léttel rendelkezd testek koriilvesznek ben-
niinket, benépesitik a tereinket, visszanytlnak hozzénk, és ne-
kiink is reagalnunk kell jelenlétukre.

Zabhorszky 1985 elejétdl késziti festett feluletl, plasztikusan
megmunkalt, térbe allitott, de egynézet(i formait, melyek tobb-
nyire allatalakokra emlékeztetnek. A vastag fadgakra feszitett
vaszon feliiletét homokkal vagy folddel szérja be, amely olykor
sima, maskor durva, szemcsés faktlrat alkot. A vaszon koveti
az 4gak természetes hajlasat, gdcsortjeit, s mintegy a fellletre
viszi 4t a kontUrvonalak térbeli helyzetét. A homokfeliiletet so-
tétvords, barna, bordo6 vagy fekete szinnel festi meg, olykor ko-
vetve az agak altal kiszabott forma domborulatait, maskor tel-
jesen fliggetlendl a felllet plasztikai adottsagaitdl. Egyes for-
mékon fejre, szemre, végtagokra utalé részletek jelennek meg,
melyeket targyias motivumok kisérnek: példaul szarvra emlé-
keztetd agak egészitik ki az egyszerlien festett, stilizalt fejfor-
mat. A festés mindig beleolvad az egész felllet plasztikai adott-
sagaiba, sohasem emelkedik ki és sohasem valik képileg meg-
hatarozdva. A fadgak a széleken olykor csupaszon maradnak,
leplezetlentl és stilizalatlanul fadgaknak latszanak; masutt vi-
szont festék vagy homok takarja el 6ket. Szerepik kettés: le-
zarjak a format, mintegy ,keretezik” a képeket, s felismerhetd-
vé teszik az alakzatot; masrészt pedig egy-egy ponton maguk is
konkrét, figurativ részlet-forméva, targyias részletté (szarvakka,
l&bakka, agyarakkd) valnak. Ez a mozzanat fokozza a térszer(-
séget, a haromdimenziés megformaltsag és kiterjedés megha-
térozd mozzanatta valasat. Mint korabbi munkain, Zaborszky itt
is dbrakat vés a homokba, kiegészitve a vaszon folddel boritott
fellletének plasztikus hatasat és a festést. Ezek az informel
alakzatok olykor kovetik a faagak altal meghatéarozott, bikéara,
medvére, halra vagy madarra emlékezteté forma kontdrjait,
masutt csupan a fellletet gazdagitjak, a fest6i hatast fokozzak.
Olykor azonbhan 6nallo jelekké, primitiv abrézold ,képekké”, Gsi
irast idéz6 abrakka valnak. llyenkor a nagy forma felllete ,kép-
ként” funkciondl; s az abrazolé fellileten leképezett forma onal-
l6sul a hordozd felllett6l. Ez pedig felveti az egymastol eltérd
értelmezések lehet6ségét. Egyrészt felfoghatjuk e formakat fes-
tett és plasztikusan megdolgozott ,képfeliletnek”, amely — a
»Shaped canvas” (,formazott vaszon”) modszeréhez hasonldan
— a képfellilet térbeli hatarait, azaz a képszéleket magabol a ké-
pen megjelend formahol vezeti le. A forma szélei igy azonossa
valnak a kép széleivel. A leképezett forma azonossa valik a le-
képez6 felulet fizikai méretével. A képen abrazolt allatalak kon-
tirvonala, a hat és a labak szélei maganak a képnek a kontur-
vonalaiva valnak.

Ez a képfellilet ugyanakkor nem csupan két dimenziéban, ha-
nem térben, hdrom dimenzidban is megformalodik. A képnek
reliefszer(i plasztikai értékei is vannak, azaz dombort és homo-
ra formék differencialjak fellletét. Ez olykor valdsagos testté,
vastag és térben el6re vagy hatra terjeszked6 tomeggé valik. A
testi jelleget hangsllyozza a faagak leplezetlenlil hagyasa, a
vastagsag és az anyag érzéki fellletének bemutatasa. Ugyan-
csak ezt hangsllyozza az allatfigurak térbeli elhelyezése, falnak
tdmasztasa kissé ferde szogben, vagy a magasban val6 felfig-
gesztése, ami a nagy, lomha mozgasu ,madar” esetében figyel-
het6é meg. Ezt a térben élést a csoportos elhelyezés és az egy-

massal valé kommunikélas is megfogalmazza. Mintha ,falka-
ban” kdborld, csoportban él6 allati l1ényeket latnank, ahol az
egy(ittélés biztonsagot, védelmet nyljt az egyes allat szamara.
Ugyanakkor Zaborszky allatfigurdi mindig egynézetlek, ,kép-
szerliek”. Nézhetjik Gket ,barlangfestményekként”, egy 8si ci-
vilizacio kultikus megnyilatkozasaikként, a primitiv abrézolas
magikus hatasat sugarzé ,6sképekként”. Ekkor a kivagott, ko-
rilhatérolt forma visszaminéstil felliletté, mintegy kisimul. De
toébbé mar nem csupan a kép fellilete ez a felllet, hanem egy
imaginarius kornyezet, az abrazolt kép altal felidézett virtuélis
térnek, a barlangnak a fala, érdes, rlicskos, ,természetes” és
Jeredeti” fellilet, melyet beborit egy 6srégi, régen elt(int termé-
szeti kultira lepusztult dbrazolasainak festékrétege. Az éllatfe-
jek, labak, szarnyak, szarvak stilizalt, primitiv realizmusa ekkor
a magikus-ritudlis abrazolasok eredeti tartalmait idézi fel: a
JKép" varazslat, a valdésag megkettézésének eszkdze, mely
éppoly redlis, mint a tapasztalati tények vilaga. A ,képnek” ha-
talma van tehat, vilagokat felidéz6 hatalma, melynek révén
kapcsolatba keriilhetlink, s amelyen keresztlil befolyasolhatjuk
a redlis élet folyamatait. Ez a magikus képi hatalom teliti allat-
figurait. Elevenségiik és élettel teli gesztusaik az esztétikai ,,ma-
sik valdsag” szuggesztiv elhihetd erejét sugarozzak. Ebben a vo-
natkozashan Zaborszky mlivészete az individudlis mitoldgiak
gondolatkoréhez kapcsolodik. Egy poétizald természetvizid jele-
nik meg itt, egy atlelkesitett természet, melyben a leképezés
hordozdja maga is a természet eleven részévé valik. Allatalak-
jai egy esztétikai , kilonvilagot” teremtve vesznek koril benniin-
ket, s e vilagot alkoto targyak egyként lehetnek élélények, a ter-
mészet formai, vagy a barlangok sziklafellletei, telerajzolva az
Oket atlényegité, magikus tartalml abrakkal. Tehat a ,kép a
képhen” képzémlivészeti toposzénak egy Ujszer(i megjelenité-
seként is felfoghatjuk munkait. Ennyiben a XX. szazadi m(ivé-
szet 6nelemz6, metanyelvi gondolatvilagat is Ujraértelmezi, egy
alapvet6en szubjektivista metafora-teremtés jegyében. S ez a
metafora-teremtés jellegzetesen nyolcvanas évekbeli miivészi
magatartast jelent, melyben nem a modell, hanem az egyedi,
a személyes tartalmakat kozl6, érzéki jelenség szuggesztivitasa
valik meghatarozéva. A szubjektiv stilus-metafora megteremté-
se éppen a stilus objektiv torténeti hatterének hianyaban lehet-
séges, mikor az alkot6 megszemélyesiti a kulturalis metaforat
és érzéki, egyedi jelenséggé formalja.

Zahorszky allatfigurakbol osszeallitott installacioi némasaguk-
ban mozdulatlansadgukban, anyagszer(iséglikben a természetet
és az Osi természeti kultlrék vilagat idézik. Targyak és élettel
teli, személyes lizeneteket kozvetité lények egyszerre, melyek
magukramaradottsaga, 6nmagukba zartsaga, lepusztultsaga
rejtett érzelmességet hordoz. Az Gsi, régen eltlint kultirék nyo-
maibol sugarzd szomorlsaga és a téredékek melankdlidja ez —
melybe beleérezhetjiik magunkat, melybe belevetithetjik toré-
keny létlink egész terhét.

Kopar és banalis vilagunkban sziikségiink van a csend és a me-
ditacié érzelmi telitettségére, mely képessé tesz bennlinket
olyan létformak és élmények atélésére, melyeket magunk soha
nem tapasztaltunk. S éppen ez a vilagunkat gazdagitd, tagito
er6, a ,kép” magikus hatalma teszi fontossa szamunkra e mi-
veket.

Zahorszky Gabornal az alkotas folyamaténak sorrendje a kovet-
kez6: a maga csondes, alapos mddjan tapasztalatot szerez, ez
lehet tudomanyos igény(i elmélyedés egy kérdéshen, utazas ta-
voli téjakra vagy tanulmanyat. Kovetkezik a témat kifejezd
anyag, eljaras és forma kikisérletezése, amely gyakran mar a
kiszemelt kiallitotér hangulatat, sajatossagait is szem el6tt tart-
ja. Nézzik a kozelmllt sorozatait. B6 masfél évtizede tdbb
északi irdnyba tett kiruccanas utan szliletett vaszon, homok, fa,
szurok és fémbevonat elegyébdl az az egység, amelynek legfon-
tosabb darabja az Emlékm( Joseph Beuysnak viseli. A 90-es
évek masodik felében Japan és a keleti kultira hatasa érzédik,
az arany illetve ezuist fémbevonatot keretez, lagyan hajtogatott
vagy csavart format 6It6, lGvegszallal megerGsitett hofehér pa-
pirmunkakon. Az ezredforduldon — micsoda okkultizmusra okot
add datum! — Zaborszky az alkimia rejtélyének nyomaba ered.

Természetesen nem aranyat akar el6allitani, hanem papir, ma-
anyag és fémbevonat tokéletes aranyl komhinaciojaval gondol-
kodasra, tehat szellemi aranycsinalasra késztet miiveivel. A ko-
vetkez6 nagy egység alapjat 2004-ben, sajat természetfotdinak
oOriési, vaszonra nagyitott részletei adjak, melyeknek hatésat
monokrom akvarellek és papirmassza lapok erfsitik fel. A legu-
jabb — boltivek ald almodott — sorozat ihlet6je egy konkrét uta-
zas.

Hegyi Lérand

Talalkozas az Gserovel

Az Etnéra tett kirdndulas élménye két éwel az esemény utan
érett meg, vagy helyesebben, friss lavahoz hasonlitva, llepe-
dett le annyira, hogy kiallitasi anyagga transzformalddhasson.
Maga a vulkan, Ugy tlnik, nem volt rémiszt6 hatassal a m(i-
vészre. Egyébként az Etna csendes tlizhanyo. Kitorések el6tt fi-
gyelmeztetéslil fustolog, és lavaja lassan hompolydg ala. Ez a
hegy él! Szeizmoldgiai vizsgalatok szerint magmacsatorna rend-
szere nagyon bonyolult, magmakamrajanak formaja kiilonle-
ges, raadasul méretét és helyzetét is gyakran valtoztatja. Ide
ment fel tehat Zaborszky Gabor, az utazo, egy fényképezégép-
pel, hogy amit csak lehet megorokitsen. Am Zaborszky Gabor,
a képzOmlivész, a meleg porozus barnasszirke fellileten jarva
megérezte e természeti képzédményben a pusztitd mellett a te-
remt6 erét.

A modern ember dagad a bliszkeségtél, mert (gy érzi, ismeri és
uralja a természetet. Valéban nagyon sok problémat képes a
tudomany megoldani mindaddig, amig egyszer csak meglodul a
kifirkészhetetlen szellemi és fizikai er6, hogy elészor romboljon,
majd teremtsen. Ezen elv alapjan tartotta életben a Nilus ara-
dés az egyiptomi kultirat évezredekig, és a buddhizmus tanai
mind a mai napig figyelmeztetnek a lélekvandorlas, tehat az Uj-
raszllletés lehetséges korforgasara.

Anyag, forma, szellem

Zaborszky Gabor a papirmasszat talalta a legalkalmasabb
anyagnak élményei bemutatasara. A kezdetben képlékeny
alappal dolgozni kellett, ahogy a kiomlG lava is dolgozik. Csak a
viz elparolgasa utan valtak szilardda a képek, tehat a mlivész
akaratan kivil a természet is munkalkodott a miveken. Az el-
mult év ess nyara nem kedvezett a szaradasnak, ezért szlik-
ség volt Zaborszky bolcs tiirelmére az eredmény kivarasahoz. A
masszara felvitt agyag, kavé, vorosbor, tealevél, k6- és Uvegzu-
zalék, valamint akvarellfesték igazi hatasat csak a szaradast ko-
vetben lehetett megallapitani. Ekkor nyilt ki a féld puha barna-
ja, hogy megmutathassa sokféle valtozatat. Es ekkor valt el lat-
vanyosan az ég kékjétél meg a tiiz pirosatol. Mintha a terem-
tés mitoszat latnank; szinrél-szinre. A sorozat 240x60, illetve
200x60 cm-es panelekbdl all. Szines, papirmassza alapl és
vaszonra festett monokrém miivek egymas mellé helyezése al-
kotja az egyes egységeket, melyeknek sorrendje szabadon va-
rialhat6. Minden valtoztatassal mas értelmet kap az 6sszealli-
tas. A kiallitotér hangulata még a figurativ festészetre is hatas-
sal van, hat még erre a Zahorszky-féle szin-fény sorazatra! A
vilagos mlterem sima fehér falai kozott a haborgo, kavargd pa-
neleken a torténések elbeszél6 jellege koti le a szemlélét, mig
a muzeumi boltivek és iranyitott fényforrdsok a plaszticitast
emelik ki. A hosszlikés alakzat és a vélasztott alapanyag a tibe-
ti buddhista papirtekercseket juttatja esziinkbe. Azt a formavi-
lagot, amely e szemlél6dd, a vilag kérdéseire a szellem erejé-
vel valaszt keres6 ideologia megjelenitési eszkoze. Képforma-
ként alkalmazva a keskeny, tet6tdl talpig tartd miivek nem csak
szemmagassagban kotik le a figyelmet. Szinte beleléptetik a
nézét a képek felliletébe azzal, hogy a ,latnivald” szemben és
fliggblegesen észlelhet6. Ennyi szokatlansagot lehetetlen tavol-
rol figyelni. Kozeliteni kell, egészen addig, amig a néz6 mar
nem csak szemlélGje, de része is a mlinek.

Czanik Maria




Kis puha forma. 1996 Puha parna. 1998

P

livegszallal erbsitett papir, fémbevonat 40x40 cm livegszallal erGsitett papir, fémbevonat 30x40 cm

Tekercs. 1996 Homok, tenger, napfény. 1999
Gvegszallal erGsitett papir 35x150 cm vegyes technika 150x110 cm

Felh6ben Uszd boldogsag, 2004
gipsz, c-print 165x180 cm
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