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Bal oldali kép: Old Santa Fe trail, 1987 Kozépss kép: Indién kerités, 1986 A szentély déli és nyugati oldala
155 x 122 cm, falemez, fa, plextol, homok 120 x 100 cm, vaszon, fa, plextol, homok
Févarosi Képtdr, Budapest Janus Pannonius Mizeum Modern Képtara, Pécs




A szentély nyugati és keleti oldala

Kozépsé kép: Cimer, 1987
110 x 100 cm, vaszon, fa, plexiol, homok, iveg
Janus Pannonius Mizeum Modern Képtara, Pécs

Jobb oldali kép: Homage & El Greco, 1991
3 db, 100 x 100 cm, fa, vaszon, homok, plextol
Hoffmann gydjtemény, Dunabogdany
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Elss kép: Stonehenge, 1996
50 x 80 cm, ivegszdallal erdsitett papir,
fémbevonat

Stephen Molndr gyGjtemény, Budapest

A szentélyt levalaszié diadaliv nyugati oldala




Fitz Péter igazgatod
Kiscelli Mizeum / Févarosi Képtér

Zéborszky Gébor

Prof. Peter Baum igazgatoé
Neue Galerie linz




A templomtér északkeleti sarka




Tekercs, 1996
35 x 150 cm, ivegszdllal erésitett papir
A mivész tulajdona

A templomtér északi oldal elsé pillére és fala
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Ca’ d’ Oro, 1997

190 x 130 cm, ivegszdllal erésitett papir,
fembevonat, velencei maszk

A mivész tulajdona

Barna — arany, 1998

170 x 150 cm, ivegszdllal ersitett papir,
fémbevonat

Févarosi Képtar, Budapest




Puha, meleg élom, 1997

190 x 130 cm, ivegszdllal erésitett papir,
fémbevonat

Litzenburger gyGjtlemény, Stuttgart

Sz(kil8 ter, 1997

190 x 135 cm, ivegszdllal erSsitett papir,
fémbevonat

A mivész tulajdona
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Oszlopfs, 1996

40 x 65 cm, Uvegszdllal erésitett papir,
fémbevonat

Caratsch gyGjtemény, Bécs
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30 x 40 cm, ivegszdllal erdsitett papir,

Puha parna, 1996
fémbevonat
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féembevonat
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Paksi Képtdr, Paks

Paksi Keptar, Paks
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Fehér — arany, 1998

150 x 190 cm, Uvegszdllal erésitett papir,
fémbevonat

A mivész tulajdona

Bécsi kapu, 1998
175 x 190 cm, tvegszdllal erésitett papir,
fémbevonat

Collegium Hungaricum, Bécs
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A templomiér déli fala

A kozépsd pilleren: Rés, 1997

65 x 60 cm, ivegszallal erdsitett papir,
fémbevonat

Biro-Virag gyljtemény, Budapest

A torténelem kapuja, 1996

190 x 190 cm, ivegszallal erésitett papir,
fémbevonat '
Biro-Virag gydjtemény, Budapest
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Az eredeti bejératot levalasztéd diadaliv
és a tér délkeleti sarka




Zaborszky Gabor a hetvenes évek végétdl, a nyolevanas
évek elejétél kezdve kilonss, dtmeneti poziciét foglal el a
kortérs magyar mivészetben, a festészet, szobraszat, objekt-
készités hatarmesgyéjén jarnakkelnek munkdi. Eredetileg a
képfelilet hangstlyozasa, testesebbé tétele volt fesiéi célia,
ennek érdekében nyult egyre plasztikusabb hatasok meg-
valésitasara alkalmas, tulajdonképpen tradiciondlis anyagok-
hoz, a mianyag kétéanyaggal kevert homokhoz, melynek
segitségével képfeliletei egyrészt rendkivill plasztikussa valiak,
masrészt hatésukban a megrepedezett f6ldhéz, vagy éppen
a paraszli épitkezés tradiciondlis anyagdhoz, a valyoghoz
kezdtek hasonlitani. Ezt az utat folytaiva telies természetes-
séggel tavolodott el a hagyomanyos festéi eszkdzok haszné-
latatol, és egyre gyakrabban kaptak szerepet a képépitésben
a fermészeti rekvizitumok: faagak, szalmatérek és hasonlék.
Mindennek hatasara a képfeliletek egyre rusztikusabbak,
foldszerdbbek; téredezettenrepedezetten dramai  plasztikai
hatasokat hoziak létre.

A 80-as évek derekara kialakult visszafogott forma kétirény(
fovabblépés lehetéségét teremtetie meg. Az egyik a kifejezet
ten plasztikai irany volt: az addig reliefszeri természettel
rendelkezd képtablak teliesen kiléptek a térbe. Vastag faagak
kozé vészonlapokat feszitett, és a kialakitott formakat a
homokos, foldszeri masszaval fixdlta és 6nallé, dnmagukban
is megdllo szobrokat készitett, kvazi dllatfigurakat, totemre,
idolra emlékeztetd, rusztikus feliiletd plasztikakat. Ezek a szob-
rok ugyanakkor megériziék képszeriségiket is, jobbdara egy-
nézetGek voltak — falhoz tdmaszthatdk —, masrészt hatasukban
elpusziult, &si, tan sosem volt civilizaciok kultikus targyaira
emlékeztettek. A kvazi szobrok szerkezetét a beléjik épitett
fadgak eredeti formaja hatéarozia meg, a konsirukcio igy ,em-
lekezett” a természeti formara, mig anyaguknak felilete, tére-
dezetisége, karcoltséga a primitiv népek barlangrajzainak
illoziojat keltette. A megjelens dllatfigurék annyira- stilizaltak,
jelzésszerGek maradiak, hogy nehezen lehetett eldonteni,
hogy egyalialén jelen vannake.

A masik bejarhaté irany a relief, ahol a képforma tovabbra
is meghatarozé maradt. A felhaszndlt, természeti anyagok
illoziojat kelté megoldasok ennél a micsoportndl is hasonléak:
a vilag legkilonbdzébb paraszti épitkezéseinél haszndlatos
valyogfal hatésa csendil vissza Zaborszky kép- és relief-
feliletein. A szobrokkal szemben ezeken a miveken antropo-
és biomorf formak, abrazolasok is felsejlenek az alapfeliletre
fesive, karcolva, domboritva, esetleg az alapmasszaba bele-
épitve. Tobbé kevésbé megtartotia az alapfelilet rusztikus zak-
latottséigdt és ebbe épitette bele a kissé mas feliletalakitési
médszerrel kialakitott képmotivumokat: nap, madar, &kér és
tarsai. Felting, hogy mig a képhattér megmaradt amorf,
foldszerG feliletnek, addig a beleiltetett, ratett, belekarcolt
motivumok, képelemek ha nem is redlis, de felismerheté for-
mdkat, abrazoldsokat hoztak.

A QOes évek elejére néhany lényegi, de az addigi
munkdbél fakadé valtozas tértént Zaborszky munkaiban. Az
egyik technikai: az alapmassza, ami addig leginkabb a bar-
bar, kicsit durva, foldszer(ségre utald, természeti anyagokkal
kevert mianyag volt, teliesen értelemszerien egy sokkal fino-
mabb matériagra cseréléddtt, az ontétt papirra. Ezzel ugyan
elveszett az az alaphatds, amely dllandéan meghatarozta
Zaborszky munkdit, illetve ez az alaphang sokkal légiesebb,
kvazi keletiesebbre cseréléddtt. Természetes, hogy a papir-
massza felileti és szerkeszeti tulajdonsagai masok: a papir
anyagdnak strukttréja adja a képtablak faktorgjat, az anya-

gok felilete, azaz matérigja itt veszi &t a vizudlis f&szerepet.
Ettsl kezdve ketiés értelmG mindegyik m{, hiszen egyrészt
rendkivill puritén az eszkéztdr, a fogalmazas, ugyanakkor
maga az anyag és felilete rendkivil gazdag. Ez a kettds
természet a tavolkeleti mlvészet sajdfia, és gondolom,
Zaborszky munkainal sem véleflenil &ilik fel a nézének. A
gondolkoddsmod, a technika és az anyag is rokon a japan
mivészetben gyakorta haszndlatossal. A papirreliefeknek
plasztikéjuk van, bizonyos szempontbdl kézelebb dalinak a
dombormthéz, mint a tablaképhez. Masrészt feliletik nem
annyira szobrészi, sokkal inkabb festsi, ha nem szamitom a
papirmé mar ismerfeteft anyagszerlségét. A visszagorge-
tesbdl, hajtogatasbol szarmazo, keretszerd formak esetében
a plasztikai értékek emelkednek ki.

A masik valtozas szinbeli: az addigi sétét monokrom alap-
koloritot egyrészt felvaliotta a vilagos — fehér —, masrészt
megjelent az eziist és az arany. Elészor a foldképeken jelent
ugyan meg, de oft mint értelmezé szin, példaul napkorong.
Az j, ontott papirtdblakon mar énallo életre kelt, telies
felileteket foglalt el és ragyogasaval uralja a mivet. Az ezist
és az arany hasznélata a magyar és a kdzépeurdpai festé-
szetben torténeti értelemben is ritka, kényes terilet, minden-
képpen bizantinikus ikonhatést idéz fel.

A legijabb, tehat 90-es években készilt munkak a nagy-
foki letisztultsag jegyeit viselik magukon. leegyszerisodiek a
képformak, ami persze az ontétt papir kévetkezetes alkal-
mazdsabdl is fakad. A nedvesen, alig szikkadian hajtogatott
papirtébla egyszeri geometrikus formak kialakitésara korla-
fozza a lehetéségeket. A mésik formai adottség a papirtabla
vastagsagdabdl adéds reliethatast eredményezi. Nagy, homo-
gén feliletek alakulnak ki és ezeken kap uralkodd szerepet
a fény, amely arany és ezistfist formajaban jelenik meg. A
csillogas, ami a legmeghatarozobb eleme Zaborszky relief-
képeinek, éles kontrasztban all a feliletek mar sokkal kevésbé
rusztikus, kevésbé zaklatott faktordjaval.

A téma tekintetében is nagyfoki a lefisziultség: mar nem
énmagdban a természet és annak histérigja jelenik meg,
misztikus utalésokkal kolumbianus, mexikéi, avagy éppen
magyar épitkezési anyagokra és formakra, vagy netén a
prehisztorikus ember barlangrajzaira. Helyette két fétéma
uralia Zaborszky munkait: az egyik a fény, a maga szinte
atavisztikus borzongésokkal teli, mindent urald, mindent at
vilaglé, csillogs ragyogés. Ez az ezist és az arany. A mésik
pedig a kapu motivum, annak is 8si, archaizalé alapformaia,
az, amit az emberiség olyan nevezefes helyekrd| ismer, mint
Mykéne, vagy Stonehenge robosztus, misztikus, silyos és
ugyanakkor rendkiviil leegyszerGsitett szerkezete. Ezek az
alapformék a széradé papirmassza hajlogatasabél adodnak,
de Zaborszky alakitasaban végtelenbe nyilé kapukka valnak,
melyek magdtt fény ragyog, kézenfekvd, hogy mogéttik titok-
zatos helyek, mitikus torténetek esnek meg.

A legtjabb képeken mindezeken feliil finom domborformak
is megjelennek: mértani idomok nyomédnak ét reliefszeriien
a képfelileten, killonss jelek, melyek értelmét megfejteni nem
vagyunk képesek, tan az is lehet, hogy nem is fonios uténa-
jarni, pontosan fudni jelentésiket. Masokon a felilet bekarcolt,
meggydtort lett, mintha az id8, a torténelem hagyta volna
rajtuk keze nyomat. Az alapszinét, a fehéret is moduldlia, az
elmozdulasok leheletnyiek, de hatérozotiak, tompa tégla,
homok- és kavicsszer§ szinek tinnek eld.

Fitz Péter

Since the late seventies and early eighties Gdabor
Zaborszky's role on the contemporary Hungarian art scene
has been a rather curious, transitional one, his works verging
on all of painting, sculpture and objectmaking. Initially he
had sought to highlight and add body to the picture surface.
Consequently, his works involved materials capable of
achieving an increased plastic effect—"traditional” materials
such as sand blended with a synthetic binding agent—which
resulted picture surfaces that were, on the one hand, highly
plastic and, on the other, not unlike cracked earth or adobe,
the traditional building material of Hungarian peasant houses.
Pursuing this course it was only natural that he was distanced
from traditional painterly means, and that increasingly natural
elements such as free branches, chaff and the like entered
Zaborszkyis picture-building procedure. As a result his picture
surfaces became more and more rustic and coarse, bringing
about the dramatic plastic effects of fractures and cracks.

Having established itself by the mid-eighties, this reserved
form paved the way for two alternative courses. One was
an expressly plastic course: the formerly relieHlike picture-
boards entered the space altogether. Zaborszky stretched out
sheets of canvas between thick branches, then he fixed the
forms thus gained with a sandy, earthlike mass, to make
independent, selfsupporting sculptures resembling animal
figures, totems, idols—plastic works with a rustic surface.
These sculptures had, at the same time, preserved their
painterliness inasmuch as they remained more or less two-
dimensional (they could be propped against a wall) and they
recalled the cultic objects of ancient, bygone or neverbeen
civilisations. The structure of these quasistatues was defined
by the original shape of the inbuilt branch, which was how
the construction “recalled” its natural form while the fractured,
abraded surface created the illusion of primitive peoples’ cave
drawings. The animal figures remained so stylised and
mefaphorical that it was difficult to ascertain whether they
were really there.

The other alternative course meant reliefs: here the picture
form remained an essential element. The materials used,
achieving a naturaHike result, were similar in the case of this
group also. Zaborszky's picture and relief surfaces recalled
the effect of adobe walls used in peasant building throughout
the world. As opposed to the sculptures, these works featured
anthropo- and  biomorphic  forms and images painted,
scratched, shaped on the basic surface or included in the
basic mass. Zaborszky more or less kept the rustic turbulence
of the basic surface, to which he added the picture motifs—
the sun, the bird, the ox and the others—created with
somewhat different surface-building methods. It is siriking that
while the background remained an amorphous, earth-like
surface the inserted, appended or scratched motifs and picture
elements were recognisable forms and images (albeit not By
the early nineties Zdaborszky’s works had undergone
fundamental changes which, although, had been predicted
by his former works. On the technical side, the artist replaced
the basic mass, which was once a synthetic substance mixed
with coarse, natural, earthy materials, by a lot finer material,
cast paper. By doing so the basic effect, so characteristic of
Zéborszky's works, disappeared. Or rather, the basic tone
had been replaced by a more airy, Oriental one. Of course,
the surface and structural properties of paper are different;
the structure of the paper-substance determined the texture of
the picture-boards. It was at this point that the surface of his
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materials and the materials themselves took over the leading
visual role. Thereafter all of Zaborszky's works were
ambiguous because, on the on hand, his means and
expression had become very puritan but, on the other hand,
the material and the surfaces very rich. This dual nature
characterises Oriental art, and | expect it is no wonder that
the viewer has similar feelings about these works. The way
of thinking, the technique and the material strongly resembles
Japanese art. The paper reliefs have a plastic character, and
fo a certain extent they share more in common with traditional
relief than with painting. However, their surface is not
sculptural, but rather, painterly (not counting the materiaHike
quality of the paperworks|. It is the sculpterly values that come
to the fore in those of Zaborszky's works which were created
by rolling up or folding the paper to a frame-like form.

Another change affected the tones and colours. A formerly
dark monochrome basic tonal character shifted to light (white),
and also silver and gold cropped up. The latter colours had
already appeared in the earthy pictures, but there only as
an explanatory colour feature, for instance to indicate the
sundisc. On the new, cast paper boards these colours have
been given a life of their own, and their glitter truly commands
the works. The use of silver and gold in Hungarian and
Central European art is a rare and touchy issue, and the first
thing it calls to mind is the effect of Byzantine icons.

Zaborszky's latest works, those created in the nineties, have
fo a great extent become pure. The pictorial forms have
simplified which follows also from the consistent application
of cast paper. Damp, pliable paper sheets delimit possibilities
to folding simple geometric forms. Another property of paper
contributes to the reliefeffect, due to the thickness of the
sheets. In the form of leaf gold and silver, light assumes an
important role on the large homogeneous surfaces. The
glitter—the ultimate feature of Z&borszky's relief works—is in
stark contrast with the now less rustic and less turbulent texture
of the relief surfaces.

Purification has affected Z&borszky's themes also. Nature
and its history, the mythical references to Columbine, Mexican
or Hungarian building materials and forms, or the cave
drawings of prehistoric man no longer appear in themselves.
Instead, the artist focuses on two main areas. One is light
with its almost atavistic eerieness, allembracing glitter and
shine. Silver and gold. The other is the gate motif; its ancient,
archaic basic form which mankind knows from famed places
like Mykene or Stonehenge, the robust, mythical, heavy yet
extremely simplified structures. These basic forms  follow
naturally from folding the drying paper mass; however,
Z&borszky makes them into gates opening into infinite space,
beyond which light shines, which, most conveniently, conceals
secret places and stories.

The artist's latest works feature fine relief forms as well: in
a reliefHike way geometric shapes enter the picture surface,
and also peculiar symbols whose meaning we are unable to
decipher or do not even have fo because they are so
straightforward. In other works the surfaces are scratched and
worn, as if time and history had left an imprint, modifying
also the basic tonal character, white. The changes are barely
discernible, but they are definitely there: soft brick, sand and
pebble colours emerge.

Peter Fitz
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