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GYOR-VESZPREM—ATTERSEE

Zaborszkyt (ildozik a szamok. Otvenéves kordra — éppen a Millennium évében —
merilt fel a gondolat, addigi munkassagabdl szilethetne mar egy atfogd kotet
(megjelent 200 -ben Foldényi F. Laszlo és Niklai Judit irasaival) és egy retrospektiv
kiallitas, amely végil 2002-ben Gyorott, a Varosi Képtarban kapott helyet. Kerek
huszondt évet fogott at, hiszen elsd tarlata 1975-ben volt a Marczibanyi téri
Mivelddési Hazban. Ennyi kerek évszam utan mar csak raadas, hogy jelen kotet
2004-ben, foiskolai diplomdzasa harmincadik évforduléjan, a Mdcsarnokban
megrendezett kiallitashoz igazodva jelenik meg.

A kotet a gyori kiallitas ota szuletett munkakat tekinti at. Az 6t ev (2000-2004)
anyaga ket részre oszlik. A Miicsarnokbeli kiallitas — és annak elemzéese a masodik
fejezetben — az elmult két év miveit Gleli fel. Az azt megel6zo, az Uj evezred elsé
harom évébdl szarmazo alkotasok egy része 2003 tavaszan a budapesti Haworth
Galériaban, majd egy minden motivumra kiterjedd valogatasuk ugyanazon ev
nyaran a veszprémi Mivészetek Hazaban kerilt a nyilvanossag elé. Ezt térképezi fel
az elso fejezet.

A veszprémi, illetve a Mlcsarnokbeli kiallitas szerinti tagolas nem csak id6rendi
okokbol praktikus. A két anyag jocskan kilénbozik is egymastol. A veszprémi tarlat
részben még az elsd negyedszazad alkotasaihoz kapcsolhato, azoknak egy ujabb
lezdrasa. Szamos U) elemet is hordoz magaban — am valdjaban nem ezek képezik a
Micsarnokbeli anyag alapjat. A 2003/2004-es mivek ugyanis radikalisan eltérnek a
megel6zd évekétdl. Egyszersmind visszakanyarodnak az életmihoz, de annak leg-



elejéhez, s motivumaikat harom évtizeddel korabbrol veszik. E kotet tehat két olyan
mitargycsoportbol kinal izelitét, amelyek egymastol eltérnek, am Zaborszky korab-
bi tevékenységének bizonyos tendenciaira nagyon is rimelnek.

lgy a két anyagrész valéjaban egymastol sem kiilonbdzik annyira, hiszen a miivészt
kezdettdl fogva néhany maradandd alapkérdés foglalkoztatja. Az elmualt 6t év
munkaiban Osszességeben éppen ez az izgalmas: anyaghasznalatuk, technikajuk,
mereteik es szamos mas kiilso vonasuk eltérese mogott felfedezni a kozoset. Az
egyéni érzekenysegek és kerdésfeltevések ilyen, kiilonbozé technikdju ujrafogal-
mazasa nem is olyan meglepd, ha az elobb felidézett évszamokra gondolunk.
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Huszonot-harminc év tobbé-kevésbé az aktiv alkotdi életszakasz fele. Mit tegyen
egy miivész, ha ekkorra mar osszeall az (elsd) retrospektiv kiallitasa? Ugyanazt sok-
szorositani — nem muvészet, hanem kereskedelem. Vadonatujat csinalni — aligha
realis, hiszen Zaborszky mint ember és mint mlivész nem lett hirtelen mas, valamint
az életmivet is egy minimalis kohézio kell 0sszetartsa. Ebbol fakad az a dialektika,
ahogyan a mai sorozatok U] kreativitassal hivnak életre régdta motoszkaloé gondola-
tokat.

Bevezetés az alkimidba

A veszprémi kiallitasra belépve az els6 élmény a galéria tere és a kiallitott mivek
kozotti parbeszéd volt. Zaborszky korabbi kiallitasainak helyszinét gyakran klasszi-
kus épitészet formélta: dongaboltozat( pince (Pécs, Obuda), barokk kolostor (Ré-
ma, Frankfurt), valamint a kiscelli templomtér. A veszprémi var teriiletén a Csikdsz
Galéria idealis folytatdsat nydjtotta e hagyomanynak. A vaskos, hofehérre mazolt fa-
lak, a finoman ivelt boltozat, az emberi léptékl belmagassag meghitt, visszafogottan
elokel kozeget kinaltak a miveknek. A kisméretd, intim terek megadtak a személyes
kontemplacio lehetGségét. Az el6re kivalasztott kidllitoter befolyasolta is a miiveket,
példaul meéretiket. Masrészt fel is erGsitette hatasukat, hiszen hangsulyozottan
egyéni befogadasra hivott. Mintegy maganmuzeumként lehetett kdrbejarni.

A képek ritmusa is tudatosan kis szemlélodési egységeket képezett. Bar képtari jel-
leggel, a falon figgdtt minden mitargy, az elrendezés egyfajta térbeli installacio is
volt. A mlzeum mint a miveészet temploma gondolat jegyében valosult meg ez a
tarlat. Nem véletlentil: Zaborszkyt palyaja kezdete Gta kiséri a transzcendens meg-
idézhetGsége a mivészet révén. Ez a kihivas inspiralta ezeket az alkotasokat Is.
Hogyan lehet kilonbozé anyagok mivi — merthogy mivészi — felhasznalasaval az
anyagon tuli szellemihez kozelebb jutni?

E keresés eredménye a kidllitas cime. Az alkimia |ényege nem dncéld aranycsinalas,
s legkevésbé sem annak pénzbeli haszna. Inkdbb a prima materia kutatasa, amely
annyira 6sanyag, hogy nem is anyagi. Zaborszky felfogdsa az alkimiarél nem a
kozépkori kisérletezokhoz kotodik, hanem az univerzum rejtélyeihez, csodidihoz,



ahol a logikus gondolkoddsunkban a mennyiségek, anyagok és energiak kozott lat-
szolag oly vilagosan meghuzhatod vonalak megkérdojelezodnek. llyen titok példaul
egy olyan bioldgiai banalitas is, mint maga a tojas. Hogyan alakitja at a tydk a fel-
vett magnéziumot kalciumma? Vagy ha a vilagegyetem tagul, azaz ritkul, akkor hon-
nan potlodik benne az anyag? A kiallitast stilszerlien Karacsonyi Rezso fizikus — a
miivész jo baratja — nyitotta meg, Zaborszky alkimiajat szellemi aranycsinalasnak
nevezve.

Azért a ,szellemi” kereseése mellett az arany ,csindlasa” itt ugyanakkora hangsulyt
kap. Ha a szubsztanciat az anyagokban keressik, s azok redukciojabol probaljuk
kinyerni, akkor ill6 magukkal az anyagokkal is bibelodni. S ez a kapcsolédasi pont
Zaborszky szamara. Ettol hitelesek a munkak a befogaddnak is, hiszen ha Zaborszky
valamiben kezdettdl fogva kit(int, akkor az éppen az anyagok iranti érzékenysége.
Ezért miikodik az alkimiaja: a -profan aranycsinalas kora let(int, a | kiralyok
mivészete” ma valéban csak egy szublimalt, mivészi kifejezési formaban
egyeztethetd Ossze tudomanyos ismereteinkkel, vilaglatasunkkal. Masrészt az
anyagokkal tor6do miivész szinte elkertilhetetlendl alkimista, lévén e nélkil puszta
technika maradna a virtuozitdsa. Anyagbol kiinduld miveszet és szellemi alkimia
ezert kolcsonosen feltételezik egymast: egyik adja a masik értelmét a mai efemer

vilagban.

Az alkimia vagyott targya itt mar régen nem az arany, hanem a mivészet hiteles
megjelenése. A bevezetés az aranycsinalasba onreflexios feladatként adodik a hagyo-
many mai értelmezésére torekvd — és mellesleg palydjanak éppen dantei felénél lévo
— mtivész szamara: melyek azok az elemi muvészeti formak, amelyek részérdl és a
kiilvilag szemében is egyarant hitelesek? Zaborszky mivei kisérletek a mivészet
alkimiajara.

10



Eloiafir | 4o













Napfoltok és holdutazas

A szorosan az ezredfordulon késziilt mivek (Homok, tenger, napfény és Holdfényben
— ugyanaz) jol mutatjak meég a kotodést a korabbi, ontétt papir, gipsz és mas
anyagok kombinalasaval készitett targyak vilagahoz. A nagy képfeliletek vilagosan
tagoltak. Osszefiiggd szinmezok, illetve egy-egy reliefszer(i alakzat viszonya adja a
hatasukat. A relief gipsz alapu, amelyhez papirreszeléket adagol a mivész. Ez egy
regota ismert eljaras, amelynek révén lagyabb, kevésbé torékeny lesz a gipsz. Egy-
szersmind Zaborszky szamara ez a korabban alkalmazott eljaras forditottja, hiszen
eltte a nagyméret(l papirobjektekhez a hordokban érkezo eukaliptuszrostokat ke-
meényitette gipsz hozzaadasaval. Bar az aranyok masok, a cél ugyanaz: a gipsz egy
adott stddiumban még elég képlékeny ahhoz, hogy alakitani, formalni lehessen — s
azutan Ogy kot meg, hogy a gesztust megorzi. Az élettelen anyag felveszi az em-
beri beavatkozas nyomat; de csak azért, hogy ezzel egy Ujabb természetes anyag
benyomasat keltse. A reliefek a vizet mintazzak.

Valamely nem szilard halmazdllapotl anyag visszaadasa szobraszati eszkézokkel
1zota foglalkoztatja Zaborszkyt, amiota latta Romaban Bellini megoldasat a nap-
sugarak megidézésére. A kavargoan megmintazott vizielilet éles ellentétben all a
homokos part elnyulé, egynemiien napfényes, illetve éjszakai feliiletével. Csepp-
‘olyos és szilard, mozgas és allandosag jelenik meg egymas mellett. Az éjszakai val-
‘ozat kék szine valojaban fekete, fehér es sziirke elegyitesébol adodik, igazolva, hogy
egy adott fényerd alatt megsz(inik a szinlatés, s igy a viz felszinén visszatukroz6d6
holdfény eziistje kékként hagyja érvényesilni a partot. A diptichon elso darabjan, a
tengerpart nappali viltozatin a napsugarak aranylasa uralkodik. Am a Zaborszky
miivészetében mar a nyolcvanas évek kozepe oOta jelen lévd arany és eziist valojaban
egymassal parban érvényesil jol: a két md egyitt kel valoban életre, ahogyan a
meleg, illetve a hideg fémszin dominancidja modositja a képmezok aranyat is.

Az Ezlisthid csupan az egyik kulcsszin koré siriti ezeket az élményeket. A képtér
kézepén mintha a hold becsillandsa jelenne meg a négyzet alaku eziist foltban. A hat-
teret értelmezhetjik kavargd vizfeliletként, de a tenger és a horizont Ossze-
olvadasaként is. A fekete gipszbdl készilt relief — ha a vizfelszint képzeljok a hat-
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téerbe — egy elénk magasodd hegycsics érzetét kelti, vagy — mintegy magunk elé
nezve — az orvenylo hullamokat mutatja. Barmelyik olvasatban dinamika és statika

braviros egyensulya a mi.

Az ellentétes optikai benyomasok valtozd viszonya meghatarozé Zaborszky egész
palydjan, s igy minden kozelmultbeli sorozatan is. Tobbszor elmondta mar, egyarant
iranyadé foiskolai élménye volt Kadar Gybrgy szerkezetelvd, illetve Kokas lgnac
érzelmi indittatdsa (s mar az eddigiekbdl is kitlinhetett a harmadik forrds, a Kocsis
Imre altal atadott anyagérzékenység fontossaga). A fegyelmezett logika, az épitészi
konstrukcio, illetve a szabad gesztus, a spontan formazas kettOse hatarozza meg a
Jvizparti” miveket is. Ugyanakkor feltling, hogy a lendlletet magukban hordozdé
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vizreliefek is bizonyos zart egységet alkotnak, mig a nagy, massziv szinfellletek
eppen a tomegiiknél fogva nyernek egyfajta mindent feléleld, lassan elnyulo partta-
‘ansagot. A ket szervezdelem at is jatszik egymasba.

Racio és spontaneitas, tudomany és természet kettossége alakitotta a Space Night-
miveket is. Zaborszkyt mar fiatalkoraban megragadta a Holdra leszallas eseménye,
amelyrdl Marx Gyorgy eladasat hallgathatta a pesti Egyetemi Szinpadon. A mos-
tani muvek kiindulé élménye a bajor tévének koszonhetd, ahol az éjszakai adas-
sziinet alatt m(iholdas kamerarol mutatjak a vilaglrt, neha rakozelitve a Foldre.
.Nem torténik semmi, csak lassan reggeledik. Kozben el-elalszik az ember, kicsit
dlomszer(i az egész. Néha lgy tlnik, a nagy folyok becsillannak a Fold altal képzett
korbe” — meséli Zaborszky. A kor egylttal a legtokéletesebb mértani forma, azaz ugy
természetes indittatasi motivum e miiveken, hogy kozben a vagyott Nagy M
szabalyossagat is megeldlegezi. A teljesség igéretén tul a kor a miveész szamara oly
meghatarozo kézmiivesseg jegyet is hordozza, hiszen ivét a még képlékeny gipsz-
masszaba kézzel kell belekarcolni. Mivel a massza még folyékony, a kor vajataba
adagolt festékpor egy kicsit szétfolyik, ezért az anyagot itt-ott ujra kell csiszolni,
ami valéjaban nem is egy ,kell”, hanem egy hon ahitott ,lehet”, aminek nyoman a
gesztus megismételhetd. Igy persze a kor szabalyossdga megsériil, ami a legjobb
kozéput az idedlis és az emberien esendd kozott. A kor formajanak és szineinek ez
a jatéka olyan megkapé élmény volt, hogy a Pollock-sorozat és a veszprémi anyag
egyik f6 miivének, az Aron cim(i alkotdsnak a belsé keretét is a kér adja.

A polgarpukkasztas lirdja

Mindegyik ilyen szervezddésl munkdn a meghatarozo elem az eérdesseget és
szinarnyalatait hangsulyozo gipszfeliilet, valamint a koron beldl és kiviil az eziist-
és aranyfoltok szeszélye. Latszolag egyszer( eljarasrol van szo: kétkomponensd,
kevert mUanyagot visz fel a mlvesz, s ez ugyanugy megtartja a személyes gesztust,
mint a papirmassza vagy mds, kordbban hasznalt anyagai. Szaradas el6tt lehet
ravinni a hajszalvékony ezust-, illetve aranyréteget, ami megorzi a felllet erezett-
ségét. Szinte csak Ggy ravetdl a véletlen gesztusokra az arany eés az eziist. A fan-
tazia foldrajzi felszinei keletkeznek igy. Mindent azonban nem lehet a képzelGerdre
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bizni. Az arany onmagaban fojtd, nehéz szin, ezért pontosan a megfeleld ardanyban
kell oldani az eziist hiivosével. A foltok helye sem mindegy: el6re meghatarozott,
szigorl rendben froccsenteni nem lehet, mert elvész az alkotas ,itt és most” ereje,
de valamilyen koncepcidé mégis kell, hogy mely képmezdbe milyen sullyal keriiljenek
a foltok. Egyaltalan foltok legyenek, finoman huzott szalak, netan egymasra rakodo
réetegek vagy dus belocsolas?

Az ezekre a kérdésekre sziiletetett megolddsok adjak a sorozatok egyediségét. Ez
legjobban talan a harom Pollock-mivon latszik. Mindharom darab szerkezetet a
felill huzodo sotét csik — a vilaglr vaksotétje — és az also mezo viszonya hatarozza
meg alapjaiban. A Pollock a nagyito alatt az ezistét, a Pollock nem hagyja magat az
aranyat engedi onalloan érvényesiilni. A Pollock a mikroszkop alatt a két anyag
kiizdelmét mutatja, amint a kemény csillogasu eziist élové teszi, szinte feltdredezi
az arany kissé zart fellletét. Kockazatos muivészi vallalkozas e két nemesfémmel
dolgozni, hiszen az egyiptomitdl a kozépkori mivészeten at oly sokféle jelentés-
réteg rakodott rajuk, s ezek kozlil a szakralis elemek oly bizonytalan ervénylek a mai
profan vilagban. Mértéktartds, aranyérzék, szerénység bizonyitéka Ziaborszky
részér6l, hogy megtaldlta alkalmazasuk hiteles mértékét és modjat. Erdemes azon is
elgondolkozni, hogy a Pollock-darabokon a tiszta eziist, illetve a tiszta arany gesz-
tus éppen merdleges irany( egymasra, majd vegyitésiik a harmadikon egyfajta
haromszoget képez.

Szembetling, hogy a Pollock nem hagyja magat aranyfoltja éppen a legeroteljesebb
részén jocskan tul is csaszik a koron. A gesztus nem hagyja magat. S egyaltalan,
miért éppen Pollock? Ez Zaborszky amerikai élményeihez vezet vissza, amelyek
1976-0s elsd nagy tengerentlli utazasa ota meghatarozdak szamara. Az absztrakt
expresszionizmus szabadsaga, egyszersmind vizualis hatasanak kifinomultsaga a
kulcs. Kiilénodsen Jackson Pollock testesitette meg — gy életmaodjaban, mint alkotoi
eljarasaiban — a lazadast, a mar-mar visszataszito polgarpukkasztast. Mégis, ami
ebbol sziiletett, az lirai, gyonyori. Nehéz lett a huszadik szazadra bensoségeset
hitelesen festeni; ma mar talan csak a durvasagon ét lehet.

Ez az indittatas vezette Zaborszkyt egy olyan arany kereséseben, amely megfelelGen
vegyiti a hatartalan dsztonosséget az eurdpai jellegli tudatossaggal, a finoman kalib-
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ralt aranyokkal, az erfs vizualis hatasi anyagok és szinek visszafogott alkal-
mazasaval, Szilkség volt-e erre a mérlegelésre? Olyannyira, hogy az Informatikai és
Hirkozlési Minisztérium altal megvasarolt Pollock nem hagyja magdt csak akkor lett
beleltarozhato az allamigazgatas nyilvantartasaban, amikor a Képz6- és Iparmiive-
szeti Lektoratus hivatalosan igazolta, hogy .ez mivészet”. A Pollock-torténetben
ez a kelet-eurdpai adalék.

A fehér papir ereje

Mivel tobb sorozat nem birta volna el a hordozé és a felvitt anyagok ilyen erfs
plaszticitasat egyazon miveken, ez mértéktartdst kivant az alkototél. Ez hozta meg
a visszaterest a fehér papirhoz. Mig néhany sorozaton (példaul Geometrikus
térekvés) csupasz papirra késziltek a munkdk, a tobbségnél a hordozo rdcsozott.
A racs Zaborszky érzelmi versus racionalis , két zsak” elméletében a mechanikait, a
koordinata-rendszert hivja életre. A bolygdkrél készitett (rfelvételeken is el6re
bejelolték e viszonyitasi pontokat a tajékozodas érdekében. A Napfoltok-sorozat
lényege az oridsi szabadon hagyott papirfeliilet és a kis aranyozasok, illetve a
geometrikus hattér és a szabdlytalan gesztus parbeszéde. Ahogy valaha a horror
vacui iranyitott minket, ma — az effektusok arjaban — mennyire szeretjik az
lirességet!

Ugyanigy szervezédik a Higany — a panteista [ét is, am a cim jelzi, a sziirke fém-
bevonat asszociacioja itt elsésorban nem az eziist, hanem a gyorsan mozgd mercu-
ry. A higany angol megfelelGje eldrulja, hogy itt a rémai istenség és Naprendszeriink
legkisebb bolygoja szerepel utalasként a hattérben. A dontd azonban a panteizmus
eszmeéje, hiszen a mivesz vezérelve éppen a szubsztancia kiterjedése minden anyag-
ra. Mivel ezek a miivek még Zaborszky narrativ periodusahoz is kot6dnek, nem meg-
lepd a szamos eszmetorténeti, tarsmiivészeti utalds. A Drip painting fécime még a
Pollock-féle csurgatast idézi, de alcime (Szt. Ferene) mar a tizenkettedik szadzadi,
Assisiben elt szerzetesre helyezi a hangsulyt.

Termeészet és szellem dsszebékito felszabaditdsa modern értelmezésben izgalmas
Zaborszky szamara, ezért merit Franco Zeffirelli hires filmjébol Tisztelet-sorozatanak
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Napfivér, Holdnévér alcim(i munkdiban. Erdemes ehhez felidézni, Zaborszky hazai és
kilhoni palyatarsaibol és példaképeibél, s a hatvannyolcas generaciobol késobb
hanyan fordultak a meditacio felé. A keleti vallasok, foként a buddhizmus irdnt
djjaéledt nyugati érdeklodés valojaban a ferences program mai valtozata. Talan nem
Is véletlen, hogy a befelé fordulas, a kilso rend, illetve az egyéni Osztonok haz-
tartasat kutato mivek oly nagy része hamar vevore talal Zaborszky kiallitasainak mai
latogatoi kozott. A sirln raszterezett alapl Bevezetés az alkimidba-sorozat egyik
nagy elismerése példaul az volt, hogy 2003-as bemutatasan minden masodik
darabot azonnal elvittek, Egy egész vilag keres ma egyensulyt hagyomany és korsze-
ruseg, vallalt korlatok és megélt hatartalansag kozott, s ezt leli meg e mivekben.

A Tisztelet-parafrazisok egy szinte minden eddigi elemet s(rit6 variansa a Tisztelet a
geometrianak. Kilonos erejl latvany a hordozofelilet .0ko” szine — egyfajta vissza-
tekintés a miveész korabbi elkitelezettségére a fold, a szurok és mas nehéz anyagok
irant. Ne felejtsiik, a nemesfémeket is a foldbél nyerjuk! Egyfajta land art ez, ahol a
papir és a gipsz hordozobol konstitutiv anyagga valik, a sikbeli alkotds pedig kilép a
térbe. Az ezlst er0szakos féemessége és az arany atsiito ereje vivnak egymassal itt,
az ezekben az években készllt sorozatok talan legdsszetettebb fellletén, kozép-
pontjaban egy fegyelmezett, egyszersmind talanyos haromszoggel. A primer moz-
dulat és a tavolsagtarto reflexié dialogusa ez.

Mint Zaborszky mivészetében korabban is, a cimek fogddzot nydjtanak tovabbi
ertelmezésekhez is. Kitlnik, milyen sok a személyes vonatkozas, az egyéni hang-
utés. A veszprémi kiallitas elsd mivei kézott szerepelt példaul, rogton a belépd tér-
ben, a Csak arra gondolok, valamint a vizualis élményt (Folt hdatan folt) valamilyen
Gestalt iranyban értelmezd cim(, optimista kicsengésii Az a fényes nap, Fel a esices-
ra vagy éppen a melankolikus Mélyrepiilés. A Fényes felhd asszociacioja visszakanya-
rodds a masfél évtizeddel ezelGtti természeti formak, mitikus allatok, a kollektiv
tudatalattink kivetiiléseinek keresése felé.

Kiulon alkalombol kesziilt a Panta rei cim( négydarabos munka, amely egyiittesen
fejti ki teljes hatasat. 2003 a viz éve volt az Unesco szervezésében, s erre a meguljult
linzi Museum Lentos Peter Baum irdnyitasaval kilon meghivasos kiallitast allitott
Ossze Attersee-ben. Zaborszky miivein itt latszik legjobban az ezist, illetve az
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arany lassan eltolodo sulyanak optikai hatasa. Mind a negy mi az alul szilard, moz-
dulatlan viztomeg, a fellil az érintetlen papir altal megidézett, homogén légtér, és a
koztitk fodrozodd vizfelszin harmasanak kolcsonhatisan alapul. Am mennyire
modosul ez a benyomas az arany fokozatos megjelenésével!

Elbeszélést, lizenetet nem kell azonban minden darabba belelatnunk. Az anyaggal
valo foglalatoskodas szamos kézmives tapasztalatot is hozott, amelyek e néhany
éves alkotoi szakasz végén onallo életre keltek. A feltlet, a rétegek, a matéria, a
Jfemcsindlas” élménye mar nem kivanta a fikciot, az utaldsokat. Az utolso kép a
mérnoki munka sajat oromével, laboratoriumi pontossaggal szerkesztddott: hofeher
papiron, kézépre koncentralt, az anyag felhordasaban is s(ritett gesztus — e m(ive-
szl korszak eszencidja.

A miivész miiterme / Artist’s studio
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GYOR-VESZPREM-ATTERSEE

Zaborszky is haunted by numbers. When he was turning fifty—right in the year of
the Millennium—the idea had come up to put on show, and gather in-a compre-
hensive catalogue, his ceuvre of the previous decades. The volume (written by
Laszld Foldényi and Jade Niklai) came out in 2001, the retrospective took place in
the Municipal Gallery in Gy6r in 2002. This show covered the work of exactly twen-
ty-five years, as his first exhibition—in the Marczibanyi square Cultural Centre—
dates back to 1975. On top of all this jubilee, the current volume is published in
2004, on the thirtieth anniversary of his graduation from the Arts Academy in
Budapest, and coinciding with his latest major show in Mlicsarnok.

This volume surveys new works made since the exhibition in Gyor. This recent peri-
od of five years (2000-2004) can be broken into two epochs. The exhibition in
Micsarnok and its examination in chapter |l embrace works made during the imme-
diate past two years. The preceding three years were presented first in a small selec-
tion in Haworth Gallery in Budapest in spring 2003, and a few months later in a
comprehensive show in the House of Arts in Veszprém. These works feature in
chapter |.

Dividing the works presented in Veszprém from those in Miicsarnok into two chap-
ters is practical not only for reasons of chronology. The works made for these two
shows differ greatly. Those in Veszprém relate closely to Zaborszky's art of the pre-
ceding quarter-century, bringing the latter to completion. At the same time, these
works already feature a number of new motifs—yet these are not the ones the exhi-

27



bition in Mcsarnok rests on. For, the latest works of 2003-2004 take a radical
departure from those made at the turn of the Millennium. They take up much ear-
lier, classic elements of Zaborszky's art, bringing initiatives from some three decades
ago to new life. Thus, the present volume offers an insight into two groups of art-
works that connect with different earlier trends in the artist’s oeuvre.

Still, since Zaborszky has addressed select topics in his art throughout his career,
the works of art in the two chapters have as much in common as they differ. An
overall view of the works of the past five years is most challenging from this point
of view: what common elements can be identified behind all the variations in mate-
rial, technique, size and other parameters? Exploring much the same questions by
using different processes and materials is not surprising at all if we consider the
round jubilee dates in the artist's career. Twenty-five to thirty years—that is, more
or less, half-time on an artist’s active career path. The (first) oeuvre exhibition com-
pleted, what should he be up to now? Reproducing the same would mean com-
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merce, rather than art. Diving into something brand new, on the other hand, seems
unrealistic, since Zaborszky as a human being and as an artist has not quite adopt-
ed a new identity; and anyhow, a minimum level of cohesion in his art is required
for his oeuvre to remain integral. These options promulgate in a dialectic that brings
new series of works with a creativity that makes old thoughts rejuvenate.

Introduction to Alchemy

Upon entering the exhibition in the museum in Veszprém, the first impression was
that of the dialogue between gallery space and artworks. Zaborszky had had many
of his earlier shows staged in galleries of classical architecture: in vaulted cellars
(Pécs, Obuda), Baroque cloisters (Réma, Frankfurt), and in the breath-taking church
interior in Kiscell. Located in Veszprém Castle, the Csikasz Gallery provided an ideal
addition to this series. Bulky walls, painted all white, with a nicely vaulted ceiling,
and room measures of a human scale, welcomed artworks and visitors to an inti-
mate, modest yet solemn setting. This was a shrine, inviting to private contempla-
tion. The gallery space, chosen well ahead, had influenced the works (for instance
their measures) while still in the making. The setting intensified their effect, as it
proposed individual intake, almost in a kind of private museum, far from the crowd
of blockbusters.

The rhythm of the paintings suggested small units of contemplation. Although all
works were hung on the wall, just like in a classic picture gallery, the overall impres-
sion was that of a spatial installation. This reinforced the idea of the museum as a
temple of art. Zaborszky had searched many ways of invoking the transcendental by
his art during his career, and this very challenge had spurred these new works and
their arrangement, too. How can one use various materials artistically—and, thus,
artificially—and yet step beyond the matenal strata of our world, and move
towards spiritual layers?

This search defined the title of the exhibition. Alchemy is far from just making gold

for its own, financial sake. Instead, it aims at the prima materia, this being so
ancient and fundamental that it is supposed to be actually not material in its state
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at all. Zaborszky's comprehension of alchemy is, thus, related only distantly to the
experiments of the Middle Ages, and much rather to the riddles and miracles of the
Universe, where the demarcation lines between quantities, measures and ener-
gies—seemingly so firm in our rational thinking—become blurred. Such a secret is,
for instance, the biological banality of an egg. How do hens actually transform the
magnesium taken in into calcium? Or, if the Universe expands, i. e. becomes less
dense, then where does replacement material come from? Characteristically, physi-
cist Rezsd Karacsonyi—a close friend of the artist’s—opened the exhibition, defin-
ing Zaborszky's alchemy as intellectual gold-making.

Nonetheless, the search for the spiritual left ample room in this alchemy for the
artistic craft of “making” gold. In locking for the higher substance in tangible mate-
rials, it seems appropriate to care about the materials themselves, too. This is the
point of inspiration for Zaborszky. Having been concerned with the sensual quali-
ties of different materials all his career, he can be credited unusual authenticity in
knowing their potential. This is what makes his alchemy tick: profane gold-making
has long waned by now, and "the art of the kings” appears compatible today with
our modern scientific worldview only in a sublimated, artistic form. From the artist’s
aspect, working with different materials commands some alchemy inescapably,
since without moving beyond the material level, all masterly craft would remain
mere virtuosity. Today's craftsmanship and intellectual alchemy thus mutually pre-
suppose each other, one giving proper meaning to the other in our ephemeral
world.

The longed-for subject of alchemy has in this respect been for a considerable time
something else than gold—authentic expression in art. An introduction to alche-
my therefore appears as a result of irreplaceable reflection for the artist who aims
for interpreting tradition in a contemporary context (and who is, by the way, at the
Dantesque half of his lifetime): what are those elementary forms of art that assume
credibility for him, as much as for his public? Seen from this angle, Zaborszky's
works are experiments in an alchemy of art.
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Sunspots and Landing on the Moon

The works produced around the Millennium (Sand, sea, sunshine and The same in
moonlight) clearly profess to the continuation of earlier series, made with the com-
bination of pulp paper, plaster and other, tactile materials. The picture planes in the
new works are boldly partitioned. Their impact results from the interrelation of large
fields of colour with relief-like motifs. The relief is made of plaster, with shredded
paper added. This is a process known for long, making plaster softer, less fragile. At
the same time, for Zaborszky, this is the reversal of his method used earlier, when
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he used to harden eucalypt paper pulp, delivered to him in barrels, by adding plas-
ter to it, for making his large-scale paper objects. Whilst the ratios are different, the
objective of the two methods is the same: the plaster-pulp mix is still pliable
enough at a given stage of the process for the artist to mould it—and preserves the
gestures when solidifying. Lifeless material assumes the traces of human interfer-
ence, yet only to invoke another material of nature. The reliefs model waves of
water.

Reproducing liquids by solid plastic has been in Zaborszky's focus since he saw
Bellini’'s wonderful sun beams in Rome. Now, in these two works, his dynamic
water surface stands in stark contrast to the calm, sandy seashore radiating all
through first in sunlight, then in moonlight. Liquid and solid, dynamism and sta-
bility appear next one another. The blue shimmer of the night version actually
comes from mixing black, grey and white, testifying to the observation that dis-
cerning colours is no longer possible below a certain level of light. The silver of the
moonlight makes the water surface, as well as the shore, glimmer in blue. In the
first piece of this diptych, the shore appears in daylight, dominated by the gold of
sun. Gold and silver—present in Zaborszky's art since as early as the middle of the
| 980s—exert their effect in pair wholly: the two works come to proper life when
shown together, just as the warm and the chilly metal colours modify their respec-
tive picture planes, too.

Silver bridge concentrates similar impressions into the focus of only one of these
two colours. Towards its middle, we feel it is the Moon reflecting in the silver block.
The background can be interpreted as a water surface in motion, but also as the
convergence of sea and horizon. The relief, made of black plaster, conjures a moun-
tain ridge towering in front of us (if we see the background as the water surface),
yet it may just as well invoke the whirl of waves (if the background is seen as the
horizon). In either reading, the work offers a superb equilibrium of dynamism and
stability.

The changing relations of optical effects put in opposition have characterised much

of Zaborszky's career, including recent stages. He has severally acknowledged hav-
ing learnt at the Arts Academy equally from the constructive thinking of Gyorgy
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Kadar and from the impulsive art of lgnac Kokas (with his third master, Imre Kocsis
making him interested in working with materials). Logic in discipline, and composi-
tion in architecture have been equally important as free gestures and spontaneous
acts of form creation in earlier works, as much as in these 'seashore’ pieces. The
water reliefs proclaim dynamism, yet also form clear-cut units, set off from other
parts of the picture plane. The large fields of colour, on the other hand, stand for sta-
bility, but also hint at slow, endless movement. Thus, the ‘seashore’ works combine
rational and sensuous elements in a way that each includes its counterpart as well.

Deliberation and spontaneity, science and nature have doubly informed the Space
Night series, too. Zaborszky was captured by reports of landing on the Moon at a
young age, and he went to listen to lectures in physics on this. These memories came
to life again when he was recently working in Bavaria, where the night break in the
TV broadcast offered views of the Universe from a satellite camera, occasionally
zooming in on the Earth. "Nothing quite happens, it is just dawning slowly. Every
now and then one falls asleep, and the whole image of the screen becomes like a
dream. Sometimes big rivers seem have their water surface shimmer in the circle made
by the Globe"—recounts Zaborszky. Circle being the most refined geometric form, its
motif in these works, originating actually in these impressions of our world, refers to
Nature, as much as prophecies the proportions of the Great Work sought after.
Beyond this promise of wholeness, the circle also imparts craftsmanship (so impor-
tant to the artist), as its line is scratched by hand into the still pliable plaster.
Plaster at that moment being yet fairly liquid, the paint placed into the scratch runs
off in all directions, so that the surface must be scratched again, which is, actually,
no "must”, but much rather a hotly-sought "can”, since this makes the gesture
repeatable. The geometric of the circle is, of course, broken in this way, yielding a
proper middle way between its faultless ideal and erring human versions. This inter-
play of the frame and the colours of the circle fascinated the artist so much that it
also provided the basis for the Pollock series, and for one of the masterworks of the
selection shown in Veszprém, For Aron.
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Lyries of Non-conformism

All of these works display a connection between the plaster surface in its
tactile and colourful qualities and the golden and silver patches strewn in-
and outside the circle. The method is seemingly simple: two components
of powder are mixed, and subsequently brought onto the plaster surface,
and the patches then preserve the artist’s gestures just as the plaster-pulp
mix did. Shortly before solidifying, the patches receive a hair-slim golden or
silver cover that reflects the grooves of the surface. As if a golden or silver
layer had just been sprayed onto these patches, to produce imaginary geo-
graphical locations. Not everything can be left, however, to imagination.
Gold in itself is heavy, suffocating, and must therefore be portioned right-
ly with the sober hues of silver. Also the spreading of the patches carries a
message: they cannot be produced in a fully pre-conceived way, lest the
“here and now" effect of creation be lost, yet some pre-meditation is
required in order to define which picture planes shall have what kinds of
patches. Shall there be patches, neatly-woven threads, heavy layers or just
deft spreading, at all?

The different options deliver the individuality of the works in these series.
This can be seen best in the three Pollock pieces. All three are defined in
their structure basically by the relation between the upper dark strip—the
pitch-dark colour of the Universe—and the lower, larger picture plane.
Pollock under a magnifying glass lets silver, Pollock defiant lets gold come to
feature on their own. Pollock under the microscope shows the two metal
colours vying for domination, and the hard shimmer of silver seems to
break up and enliven the solid block of gold. Working with these two pre-
cious metals entails a fair bit of risk upon the artist, as they each have
assumed so many connotations, from Egyptian art, through Christian
devotion, to modern meanings. Especially the marks of the sacred have
been questioned among these recently. In our profane world, modesty and
tact in their use has become a sign of Zaborszky's credibility and candour,
in order neither to overuse, nor to repress their strength. Also the shapes
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of these patches are well worth a look: in the three Pollock pieces, the gestures in
pure silver, and then in pure gold, are perpendicular to each other, whilst their com-
bination, in the third version, adds up to a kind of triangle.

Strikingly, the golden patches in Pollock defiant clearly trespass the limits of the cir-
cle drawn into the middle of the picture plane. Cesture defies geometry. Perhaps
there lies the key to understanding why these works are named after Jackson
Pollock. This leads us back to Zaborszky's trips to the United States, so heavily
affecting him ever since the first occasion in 1976. The feeling of liberty inherent in
Abstract Expressionism, as well as its refined visual effects, made a thorough impact
on him. In particular, Pollock embodied—both in his walk of life, and his creation—
revolt and non-conformism, bordering on what was already repulsive. What was
born of this conflict in his figure and art, is nonetheless beautiful and lyric. It
appears a general lesson that invoking credible intimacy in art had become so diffi-
cult by the middle of the twentieth century that it is perhaps only possible by way
of some cruelty.

This inspiration led Zaborszky to look for the right proportions of unfettered instinc-
tive action and European-style rationality, by finely calibrated measures in using
materials and colours of a powerful visual effect each. Why was all this deliberation
necessary? Lest you think all this was over-cautious, it is wise to remember that
when the Hungarian Ministry of Information and Telecommunications Technology
bought Pollock defiant, it could only be recorded in their books after the Fine and
Applied Arts Lectorate officially proclaimed that "this is a work of art”. That was
the East European touch on the Pollock story.

The Strength of White Paper

Further series of this kind would have run into trouble because of the strongly plas-
tic character of both plaster surface and metal-shining patches. This caused a return
to classic, plain surfaces, notably white paper. Some of these series came on liter-
ally plain paper (e. g. Geometric aspirations), yet the majority came on paper sheets
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with a grid. The grid stands in Zaborszky's theory for the mechanical, the rational
system of co-ordinates, as opposed to feelings and sensations. On the satellite pic-
tures made of the planets, the co-ordinate axes were imprinted in advance so that
orientation would be easier. Thus, the essence of the Sunspots series emanates from
the dialogue between the vast blank paper surface and the small spots of gold, as
much as between the geometric background grid and the irregular gestures. Just as
we once feared the horror vacui, today—run over by myriads of visual effects—we
long for the void, the blank white surface!

Mercury—pantheist existence is structured in a similar way, yet the title betrays that
the grey metal cover refers here not primarily to silver, but rather to swift mercury.
The Roman God and the smallest planet of our Universe come up as immediate
associations. Overall, these links work towards the notion of pantheism, the guid-
ing principle of these works being that substance extends to all material. These
works also show a strong correlation with Zaborszky's earlier, narrative periods, and
thus the large number of historical and cultural references may not come as a sur-
prise. Drip painting still recalls Jackson Pollock, vet its subtitle (St. Francis) already
points towards the key reference of these works, the well-known monk of Assisi in
the |2th century.

Convoluting nature and spirit is of interest to Zaborszky in a modern interpretation,
exemplified by Franco Zeffirelli's famous movie, Brother Sun, Sister Moon, lying at the
heart of this Tribute series. This commitment to the Franciscan ideals and their mod-
ern interpretations was also characteristic of many of Zaborszky's national and
international fellow artists and icons, especially in the 1968 generation, quite a few
of whom have since turned to meditation. Western interest in Eastern religions, pri-
marily Buddhism, strongly feeds on the original Franciscan mission. It may be no
coincidence that these works by Zaborszky—bent on inner contemplation, on
examining the relation of individual instincts versus social order—find buyers fairly
quickly in today's exhibitions. The Introduction to alchemy series, on paper with a
dense grid, outdid probably all expectations when one in every two works sold
immediately at its first showing in 2003. It seems that a whole world is looking
today for an equilibrium of tradition and modernity, of unrestricted freedom and
accepted limitations—and may find it in these works.
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Within this series, Tribute to geometry comprises almost all elements discussed so
far. Its surface comes in an “"eco” colour, a reminiscence of the artist's earlier engage-
ment with earth, pitch and other heavy materials. Also precious metals we gain
actually from within the earth. Thus, these works constitute a kind of land art. Paper
and plaster assume essential roles in the composition, and the two-dimensional
painting moves out into space. The aggressive gloss of silver and the penetrating
shine of gold vie here with each other, providing perhaps the most sophisticated of
the surfaces produced in the past years. With a disciplined, yet uncanny triangle in
the middle, this composition reflects upon the dialogue of hasteful gestures and
interim human actions versus fundamental structures and long-term reflection.

Titles having been always telling in Zaborszky's oeuvre, they propose further clues
to these works. There are a great number of personal references. Among the first
works to catch sight of in the exhibition in Veszprém, hung right in the foyer, there
was I'm thinking of just that, as well as the interpretation of a visual impression
(Patch over patch) in the manner of Gestalt psychology, with an optimistic (That
shining day, Up to the peak) or a pessimistic tone (Flight sinking). Glossy cloud asso-
ciates with the forms of nature, mythic animals, and other figures of our collective
subconscious, widely referred to by the artist earlier.

Panta rei—in four pieces that make a whole together—was created on a special
occasion. 2003 was declared the Year of Water by UNESCO, and the director of the
newly active Museum Lentos in Linz (Austria), Peter Baum invited artists to a the-
matic exhibition in nearby Attersee. The four units of Zaborszky's work display
most convincingly the visual effect of the gradual shift in the proportions of silver
and gold. All four pieces have a solid layer towards the bottom of the picture plane,
implying the mass of water. Above, the untouched white of the paper sheet refers
to air. In between these two strata, there is, however, the surface of the water that
is different in all four stages. Initially covered only in silver, its effect shifts radically
with the appearance, and admixture, of gold.

Marration and message need not be projected into every single piece in these series,

though. Working with these materials had helped a great deal of craftsmanship and
expertise to accumulate with the artist. By the end of this period of a few years,
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these technical insights had shown on their own. Producing the varied surfaces,
layers, materials, and the very experience of “metal-making” required no more intel-
lectual association, fiction and reference. The last picture came about by way of the
joy of engineering a project, of working in a laboratory: a dense gesture, centred in
the middle of a plain white sheet, this can be seen as the essence of this artistic

programme.
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BUDAPEST. MEO, MUCSARNOK

A Mlicsarnok kozépso teremsoraban onalloan kiallitani nagy lehetdség — s nem ki-
sebb felelsség. A gybri és a veszprémi tarlat utan Zaborszky szamara retrospektiv
kidllitas nem lett volna indokolt, a harom termet uj sorozattal, egy szuszra kellett
megtolteni. Uj legyen, egydttal mar kiallitdsra és kataldgusra is érett: ehhez olyan
Otletre és formai kivitelezésre volt szitkség, amely merit a kiprobalt eljarasokbal, de
latvanyosan at is alakitja azokat.

A kiindulépont a fényképezés lett. A miivész korai munkaiban hasznalt ugyan fel-
vételeket montazsokhoz, de most az utazasain az elmult tizendt evben keszitett
amator fotdirol van szo. Egyszerd automata géppel megorokitette a taj ot megraga-
dé motivumait. Nincs turistalatvanyossag vagy hires épilet, csak a személyes él-
mény. Ami miivészre vall, az csupan a vizualisan képzett, tudatos témavalasztas es
képkivagas. A természet kis egységeiben, mikrokozmoszaiban felfedezett rend,
strukttra. S bar a felvételek eredetileg nem a mivészi felhasznalas céljaval szulet-
tek, most mégis ihletiil szolgaltak.

Valogatasukban a kézés szal a szemlélodés lett. A miivész barangol a hegyekben,
tengerparton, mezon, s észrevesz apro, banalis csodakat. Nem sokat szamit, hogy
mindez hol van; a képekbdl csak az a kicsi mez6 kerilt felnagyitasra, amely a Iokest
adta a fotokhoz tarsitott mai miiveknek. A nagyitds miatt a fotokat stadioban fal
kellett javitani, de ezen tdl semmi triikk; szamitogeprol vaszonra lettek nyomva.
Ennyiben Zaborszkyt is elcsabitotta a mai digitalis technika, bar a nagyobb beavat-
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kozastol erezhetden odzkodott. A fotdk — még ha milszaki eszkdzzel kesziltek is
— viseljék csak a természeti inspiraciot!

Természet és technika mellett hol van a mlvész? 2003 telén Zaborszky a MEQ fel-
kérésére az Ujpesti intézményben alkotott. Papirmasszabdl ontott formakat, amint
mar régota. Am a helyszin két Gjitasra is invitalta. A volt b6rgyar nagy tere olyan
méret( objektek készitését tette lehetové, amelyekkel korabban nem kisérletezhe-
tett. Mig korabban egy-egy mi akar harom hénapig is szaradt, a kadakba Gntott pa-
pirmasszabadl itt — a padlofiitésnek koszonhetben — néhany nap alatt elparolgott a
viz. Ennek eredményeként a kellé pillanatban lehet az anyagot formaba hajtogatni;
igy orokitddik meg a gesztus, a mozdulat. Mivel a szaradasi folyamat elég gyors, az
ontés, hajtogatds és szinezés ugyanazzal a lendulettel, egy héten belil elvégezhe-
to. Az eredeti szandék egyben végigvihetd, a folyamat nem szakad meg.

A technika és a miivész kézjegye

A MEO-ban harom ilyen nagy, belllrdl fémracsokkal megerOsitett szerkezetl papir-
ontveny késziilt el. Szinezésik az egyiken még a régebbi darabok hagyomanyat foly-
tatta az aranyozas révén. A masodik mellett egyik nap ott dlldogélt a miivész és a
MEQO egy-egy kollégaja. A szinekrdl beszélgetve adddott az otlet: egyikdjiuk szive-
sen hoz frissen kapott, kildnleges koloritl indiai fiszereibdl. Masnap az dntvényt
meghintették tandoorival, kurkumaval, majd Zaborszky annak rendje és maodja sze-
rint formaba hajtogatta az ontvényt. Amint pedig a viz parolgott, a szinek egy-két
nap alatt csodalatosan feljottek a felszinre. Az igy szliletett két nagyméretld ma ala-
pozta meg a MUcsarnokbeli kidllitds koncepcidjat.

Zaborszky nekiallt a szinek és a szaradd papirtablak kdlcsonhatasaval kisérletezni.
A probatablakon egymas mellett emelkedtek felfelé az akvarellek. Gyermekien orilt,
hogy (jra szinekkel dolgozhatott. Az elmult évek koncentracidja a fehérre, valamint
az arany és az ezust vilagara tdlontdl a transzcendens kozegbe zarta. Most mod
nyilott Gjra felfedezni a kiilonbozd érzéki szineket. Almodott, ennek szini megjele-
nését beleszorta a kadak aljaba, ratette a papirmasszat, majd figyelte, milyen szin
jon folfelé. Panelek szaradtak egymas mellett, hasonléan, mint ahogy a sémak, mo-
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tivumok bontakoznak ki valamely furcsa, kédos attételen keresztul az almainkban.
Ekkor szlletett meg a leendd kiallitas cime: Az akvarellfesto alma.

Valdjaban csak részben hasznal akvarellt, s ugyanolyan mértékben kilonbozo orolt
kristalyokat. Szobraszként mindig vonzotta az anyagszeriség, s most is olyan jole-
sett darabokra morzsolnia ezeket a természetes anyagokat. Raadasul szemcsesse-
gk meglatszik a felszinen is, mintegy tajszerli domborzatot alkotva a papiron. Ha-
romdimenzios kézmives almok, lelki tajak ezek. S itt kapcsolodik a fotokhoz, A fel-
vetelekbol és a papirmasszabdl egyarant panelek készultek, amelyek kombinalasa
adja a mlvek parbeszédét. A fotdkon a mechanikai, a papirtablakon az érzeki vilag
jelenléte erds. Zaborszky szamara mindig is kozponti volt létink kilénbdzé kons-
titutiv erGinek elegyitése, most sem hagyja csupan az egyiket érvényesuini.

Sot, egy harmadik panelt is tarsit hozzajuk. A fotdk vaszonra kerlltek, de miszaki
eljardssal. A szinek természetes modon bontakoznak ki, de papiron. Legyen akkor
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Elsg alom a vizekrdl / Dream |: Water

egy kozos metszet: szinek vaszonra. Veégul is a festészetnek ez a hagyomanyos
modija sem szégyen! lgy késziiltek azok az ugyancsak egységes méretben — kétszaz-
negyven centiméterre — kifeszitett vasznak, amelyekre a mar emlitett szinezd kris-
talyok Grleményét, tovabba homokot, bronzreszeléket s egy kis festéket akrillal vitt
fel. Ezek a kinagyitott fotokra asszocidlnak, valamely motivumukat kiemelik, ellen-
pontozzak. Parafrazisok, parbeszédre hivnak.

Foto, vaszon es papir

Nyomtatott foto, festett vaszon és szinezett papirtabla elemek adtak Osszessege-
ben a Micsarnokbeli kiallitas nyersanyagat. Az egyes panelek onalloan is értelmez-
hetdk, sot jelen konyv és tovabbi mitargy létik kedvéert részben kilon cimet is
kaptak, de igazabol kombinaciojuk vizualis hatasa, s nem elemeik verbalis elnevezeé-
se az izgalmas.
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A Mdcsarnokban ezért csupan harom kompozicié kapott cimet. Erice kis falu az ita-
liai tengerpart egy meredek, sziklas szakaszan. Foterének békéje annyira fontos inspi-
racio lett a sorozathoz, hogy a helység neve az egyik cim. A masik szintén foldraj-
zl név: Mosztar hidja is olyan jelentoségre tett szert, hogy a foto keletkezési helyét
nevesiteni illett. Végll a kiallitas kozponti mive kapott még egyedi cimet (Okura
botja), amely nemcsak elhelyezésében €s buddhista motivuma révén volt hangsu-
lyos, hanem installacios jellege miatt is. Ez volt az egyetlen targy, amely esetében a
harom kompozicids elemen kiviil egy talalt objekt, a vaszonnak tamasztott bot is a
vizualis egyensuly része lett.

A harom cim azonban szerényen kerult feltintetésre, s mivel termenként csak egy
jutott beloliik, nem modositottak a kiallitds alapkoncepcidjat, hogy ez egységes
anyag. Fontos volt, hogy a befogadok ne is igyekezzenek logikai 6sszeflggést talal-
ni a fotos helyszinek és a miivek kozott, illetve benyomasaikat ne racionalisan pro-
baljak rendszerezni. A kiallitast megnyité Weinek Leonard hangsulyozta: nem sza-
bad tulzott jelentoséget tulajdonitani sem a termek elnevezésének, sem a fotok
mimetikus jellegének; inkabb hagyjuk hatni magunkra egydiittesiket. Tanulsagos,
hogy Zaborszky veszprémi kidllitasanak megnyitdjara szintén egy baratot, s nem
szakmabelit keért fel, mivel a kiallitas elrendezésében kozérthetoségre, mindenki al-
tal atélhetd élmeényre torekedett.

Hogyan keriiltek egyaltalan kifiggesztésre a fotok, a festett vaszonpanelek, illetve a
papirontvenyek? Megkisérelhettlk rekonstrualni a mivész intencioit: melyik tabla
melyik foté hatasara készilt. Ugyanennyire legitim volt a kidllitds rendezdjének
dontese: mit mivel tdrsitva helyez el. Az egyes panelek is mitargyak, de harmas
egyseglik meg inkabb az. A kurator — a Miicsarnokban Jerger Krisztina — ezért valo-
ban alkototarsa a mivésznek azaltal, ahogyan elrendezi a darabokat. S ez minden
alkalommal meg fog ismétlodni, ahanyszor kidllitasra kertl akar csak egyetlen kom-
pozicio is; a kurator, galérias vagy egy magangy(ijtd az elhelyezés révén értelmezni
fogja azt. Része ennek a mindenkori helyszin is. A M{csarnok klasszikus tagoldsa,
magas hofehér falai olyan tiszta, aranyos hatteret adtak e miveknek, hogy egyértel-
mii volt, falrészenként egy kompozicid ker(l bemutatdsra. A bejarattdl a Buddha
belso terméig sétalva nyugodt ritmust sugalltak a mivek.
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Az alkotds folyamata

Az anyagok dialogusa barmely elrendezésben dontd. A papirtablak csupan a mini-
malis alapanyagokat tartalmazzak: nyers eukaliptuszrostot, ragasztot, vizet és
gombadlo szert. Fehérité nem keril a masszaba, az alapszin nyersesége és a feljo-
vO szin természetessége kdzotti harmonia az egyik vagyott cél. S ha barkiben kétely
maradt a természetességet, a spontaneitast illetGen, a Mlcsarnokbeli tarlat egyik
kilonlegessége éppen az volt, hogy a papir helyben szaradt.

A 2004. oktober elsején nyilt kiallitashoz harom nappal korabban vitték a helyszin-
re @ masszat, amelyet kis talpacskakra allitott kadakba toltottek (hiszen egy alom
megsem jarhat a foldon). A vernisszdzson mar megmutatkoztak a felfelé jovo szi-
nek. A falakon csak a fotok, illetve a festett vasznak fliggtek, mig a kadakban gy pi-
hentek az ontvények, mint a tibeti papirtekercsek szaritasahoz hasznalt hosszukds
szitakon a massza. S persze a terem&rok ébersége ellenére is bele-belenylltak a |a-
togatok, hogy kiprobaljak allagukat. A nyomok ott maradtak: a kozonség bevono-
dott a mdalkotdsba. A csupan november hetedikéig lathato kiallitasra érdemes volt
tobbszor is ellatogatni, hiszen a szinek mindennap markansabban latszottak. A ko-
zonseg kovethette a folyamatot, akar képzeletben maga rendezhette a kidllitast,
mert a szarado papirtablak nem voltak dsszeparositva a vasznakkal.

Az alkotoi folyamat ilyen feltarasa kockdzatvallalast jelentett: nem lehetett elGre
tudni, pontosan milyen lesz a foto, illetve a festett viaszontablak és a papiréntvé-
nyek egyuttese. A papir éppen csak megszaradt a novemberi zarasra, amikor elszal-
litottak. Az alkotofolyamattal parhuzamosan szuletett ez a konyv. A mivekrdl a ki-
allitason keésziiltek a reprodukciok, a konyvbemutatora a finisszazs utan kerilt sor.
A kotet ily modon nem csupan a targyiasult alkotdsok. hanem megsziiletésiik folya-
matanak dokumentacioja is.
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Az Etnatél a kiotoi kolostorig

Az anyagok kozponti szerepére utal, hogy mint lattuk, némelyik md értelmezésénel
nem teljesen mindegy, hol késziilt az inspiralo foto. lgy példaul az Etna asszociaci-
0s sorozat esetében sem. A 2004-es sziciliai utazason Zaborszky mar tudatosan fo-
tozott, hiszen a misztikus vulkan az alkotashoz kitliné ellentmondast kinalt. Az
Etnat j6sagos vulkannak tartjak a helyiek. Kitor és pusztit, am ezt flstje elore jelzi,
felszdlitva az elhurcolkodasra. S lavaja igen termékeny. A helyiek — akik elkdltdéznek
a kitorés elott — visszatérnek megfigyelni a latvanyt, majd a kihdlt lavat elhordjak
termdtalajnak. Ehhez a salakhoz kellett a festGvaszonra jellegében és szinében meg-
feleld zdzalékot taldlni, Az Etnarol tobb, kilonbézd magassagban készult fotd ke-
rilt a kiallitasra, amelyek a tdjjal vald ismerkedés fazisait tikrozik, s tébb festett, il-
letve szinezett asszociacio tarsul hozzajuk.

A hegy nemcsak anyagaban, hanem témaja révén is visszatér. Zaborszky néhany év-
vel ezelOtti alpesi (tjardl szamos képet kivalasztott, példaul a magaslaton megélo
kis viragokrol, az erddk aljnovényzetérdl vagy a sotét felhokon atsiito naprol. A fo-
tokon és a parafrazis tablakon el6tlinG, a magas, illetve a mély hangokat idezo szi-
nek hlen mutatjak e hegyi kérnyezet ambivalenciajat, ahogyan azt az Etna is jelez-
te. Az élet itt stlyosabb, szikarabb — de nem fenyegeto. Nem ellenséges ez a vilag,
otthont biztosit a létnek, csak szorosabb feltételek mellett. Jol tagoltak a térviszo-
nyok, ami vizualisan kiilléndsen vonzo volt mind a fotozashoz, mind az applikaciok
készitéséhez. Elesek a szinek. Mivel magasan mar tiszta a levegd, a mégoly kis fény
is kihozza a szinek értékét. A jol lencsevégre kapott naplemente példaul zavarba ej-
tGen szép, s a kapcsolodo asszociaciok a régi szobraszi paradoxont (jitjak meg: le-
het-e megmintazni, targyiasitani a megfoghatatlant, az éterit, az aranylé napfényt?

A Hegyek témajara készilt mlvek toltotték meg a Micsarnok egyik termét. A ma-
sik a Vizek terme lett. Ide tartozott a mosztari hid fényképébdl kiemelt részlet is. Ez
a délszlav haborl elott késziilt, s bar kivalasztasanak nem volt aktudlis, politikai
szerepe, a hid pusztuldsa mégis 6hatatlanul mementdként kontextualizalja a felve-
telt. Ahogy a hegy-, (gy a viz-felvételeknek és a hozzajuk készllt parafrazisoknak
sincs egyetlen szalon folfejthetd jelentésiik; a befogadd tobb iranybdl kozelitheti
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meg e mlvekhez vald személyes viszonyat. Kézenfekvo értelmezési utak a viz mint
az allando, 6rok anyag, egyszersmind a megujuld élet forrasa, tovabba a viz mint a
hajozas, mozgas, utazas mediuma, valamint a viz és az akvarell kapcsolata.

A harmadik terem mottdja Buddha érintése volt, s Japanban késziilt fotokbdl nyert
osztonzést. A kdzponti darab a bejarattal szemben, a harom termet lezard parava-
non keriilt elhelyezésre, s mivel mar belépéskor lathato volt: nemcsak a harmadik
termet, hanem az egész kiallitast értelmezte. Korhadt faba vésett, pontosan nem ki-
olvashato japan jelek lathatok a felvételen. FeltehetGleg a miivészet és a tudomany
jelei ezek; de nem sziikséges pontos dekodolasuk — fontosabb, hogy egységben vés-
ték fel oket, igy jelennek meg a fotdn is. A felvételhez kotddo festett vaszon ezt a
kettOs jelet ismetli meg vords alapon. A mi, a Buddha motto s a megnyiton recita-
|6 buddhista kiskdzdsség jelezte a kiallitas spiritualis igenyet.

Szerencsefa és bambuszerdd

A japan terem szinvilaga — a cseresznyefa-virdgzas mélyen rogzult képeitdl nem fug-
getlendl — részben a rézsaszin felé mozdul el. A tobbi terem sorozatainak tovabbi
domindns szinei a mély olajzoldtol az olivan at egészen a vilagosba hajlo zold, a
szlirkék megannyi, tobbek kozdott a lava lildjara emlékeztetd arnyalata, valamint az
aranyhoz, a napsutéshez kapcsolhato sargas skala. A fehér-eziist-arany harmas
Osszessegeben jocskan visszaszorult a korabbi alkotoi periddushoz képest. Az ot-
tiz évvel ezelotti munkak fehér alapjaban a targyaknak csupan a lenyomatai tiintek
fel, s a mindennapi valdsag ilyen eltlinése hivta eld az arany és az ezist spiritualis
tzenete iranti igenyt. A mai mivek ebbdl a transzcendens igénybdl csak annyit tar-
tottak meg, hogy jocskan helyet biztosithassanak a foldi, érzéki, valosagos targyak-
nak és szineiknek is. Nem véletlen, hogy a szinek felhorddsa is erés, vastag.

A vaszonra tobb centiméteres rétegben, szinte vakolatszeriien keriiltek fel a szinek;
a mivész |athatdan élvezte felmaszatolasuk folyamatat. Ez szervesen kapcsolodik
a fotokon megidézett természetképekhez. Ami azok sima, miszakilag tokéletes fe-
liletérdl hidnyzik, azt potoljdk a vaszonapplikaciok. Egyszersmind ez utobbiak ter-
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mészeti vonatkozasat a fotok hitelesitik. A taktilis, rogos, életszerii festett vaszon
és a steril fotovaszon egyitt adjak a hatast.

Szin és anyagszerlség, valamint fotd, vaszonkép és papirmassza egyltt adnak értel-
met egymasnak. Emitt a puha, barsonyos fellilet vonzza a tapintast; ehhez meleg
szinek tarsulnak. Masutt a fotot hordozd vdszon preciz kifeszitettsége érvényesul;
erre a hiivos szinek hatasa rimel. A papiréntvényeken ugyanakkor a fehér elegancia-
ja rendre feltlinik, ami megemeli ezeket a |atszolag f6ldkozeli targyakat. Gyakran meg
alakjuk is igazodik e rejtett zenethez. A szabvanyos méretek miatt uralkodik a geo-
metria rendje, am a haromdimenzios kitiiremkedések felszabaditoan, egeszsegesen
szabalytalanok.

Egy-egy miinel ezek a formai kvalitasok jol azonosithato tartalmi tamaszt nyernek.
llyen a japan szerencsekivansagok faja. A szigetorszagban kis papirdarabokra irt jo-
kivansagokat kotoznek kiszaradt fakra. Ha elég sir a papir, a fa szinte viragzonak
latszik. A materialistdl a magasztoshoz vezetd ilyen atmenet gondolata ez esetben
ugyanolyan nyilvanvalo a témavalasztasban, mint a helyben daralt es ontott papir-
masszabal a kidllitas ideje alatt, a felemelkedd szinek réven szileté mitargy anya-
gi, formai megoldasaiban.

Sok egyéb természeti motivum (példaul magnalia, narancsfa, kuszé novényindak) a
nagyitott fotokon mar nem ismerheté fel pontosan, de nem is ilyenfajta leképezés
volt a szandeék. Egy kivétel mégis akadt — volna. Egy hegyi farakasrol készitett fotd
és a hozzda applikalt vaszon, illetve papiréntvény Uzenete explicit volt. Bar a m{ vé-
giil nem sziiletett meg a kiallitasra, koncepcioja hiien kifejezi az alkotdi elképzelése-
ket, s egyszer talan majd anyagi format olt. A fegyelmezett munkaval nemes rendbe
rakott faronkok a hegyi vilag évszazados hagyomanyait, szervezettséget, ritusait
testesitik meg. A természetben az emberi kultdrat. A keét vilag kolcsonhatasa akar
az egeész sorozat fo Gzenetének is tekinthetd, hiszen a mivész onértelmezése is:
emberi struktlrat épiteni a természet elemeibol.
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Anyagon innen és tul

Lényeges, hogy e struktirdk nem korlatozok, nem beszoritanak, nem a rend keny-
szeres kotelességét implikaljak. Ezt bizonyitjak a novényzethez kapcsolodo tovabbi
rokon motivumok is, mint a nad, a bambuszerdd, a névénykoteg és a kerités, Kere-
tet adnak létiinknek, segitik azt tagolni, de nem eréltetve, hanem sajat belatasunk
es aranyaink szerint.

Anyag, természet és az emberi felhasznalas, a mivi-mivészi alkotas egyensulyara
intenek e mivek. Az Erice vaszonapplikacio feltletén sodert latunk; ennél durvabb
anyagra aligha kell gondolnunk — mégis a folotte hiizodo héfehér vakolatcsik emel-
kedetté teszi a kompoziciot.

A sirii, fekete, szinte koromra, iszapra, azaz csupa fenyegetGen elnyeld, piszkos
anyagra emlékeztetd masik vaszon-vakolason ekozben gyonydrien kévethetdk a
felhordds gesztusai, a kézmiives eszkozok nyoma: itt a hozza tarsitott foto ad anya-
gon tuli értelmet a masszanak.

A killénbozd anyagok. eljardsok, a természeti inspiracio és a miveszi formazas te-
hat kolcsonhatasuk révén all 6ssze mialkotassa. Szerénységre hiv ez az egyuttes:
az emberi beavatkozas csak olyan mértékben és modon lehetséges, amennyire a ter-
mészet és az alkalmazott anyagok. technikék engedik azt. Ugyanakkor kihivas, fel-
adat, lehetdség, sot feleldsség is a kiillonbozo forrasok ilyen kombindcioja, hiszen a
nyers természetibdl, az elvileg lehetséges, de 6nmagaban értelmezés nélkali miisza-
ki eljarasbél az ember, az alkotd miivész hozza ki a mélyebb, Gsszetettebb tartal-
mat. Alazat és kreativitds egyensulya ez.

E kettds kotddés, azaz korldtjaink elfogadasa, egyszersmind potenciank kiaknazasa
régota jellemzi Zaborszky foglalatoskodasat gy az elemi anyagokkal, mint az éteri
gondolatokkal. E fotd-vaszon-papir applikicidk révén Ggy djitotta meg e hagyo-
manyt, hogy kozben mast sem csinal, mint az &6t kezdett6l mozgaté kérdéseket fo-
galmazza meg (jra és Qjra.
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BUDAPEST, MEO, MUCSARNOK

To be able to stage a solo exhibition in the three central halls of the Kunsthalle in
Budapest is a great opportunity—and no lesser responsibility, After the exhibitions
in Gyor and Veszprém, a retrospective show would have made little sense for
Zaborszky; the three halls had to be filled with new series. New, and at the same
time mature enough to be exhibited and published in a book: this required revert-
ing back in idea and form to well-mastered past techniques, and yet moulding these
into something new.

Photography became the point of departure. Although Zaborszky had often used
photographs in his early montage pieces, this time the pictures came from his pri-
vate travels over the previous fifteen years. These simply show motifs of landscape
that he snapped with his amateur, automatic camera. No tourist sights or well-
known buildings, only impressions. The artistic elements in these photos are mere-
ly the vantage point and the search for visually challenging motifs—order and
structure as discovered in small units of nature. These photographs had not been
taken with artistic intention, yet now proved a rich source of inspiration.

Their selection centres on contemplation. The artist wanders along mountains, the
seashore, in fields, and observes small, banal miracles. No matter where these are,
the motifs can be blown up to a larger size, providing impetus for new work, Whilst
the preparation of these photos had to be completed in a professional studio, no
other special effects were applied; the photos were simply printed from computer
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onto canvas. Thus, Zaborszky gave in to today's digital technology, yet only made
use of basic technical applications. Mechanically reproduced, these photos
nonetheless carried inspiration from nature.

Beyond nature and technology, where is the artist? In winter 2003, invited by
MEO, Zaborszky worked in this private art centre in Northern Budapest. He cast
paper pulp forms, as he had been doing for good while, yet this unique location
spurred two kinds of innovation. This one-time factory offered huge space and
therefore the new objects were larger than ever before, and they also dried much
faster, due to floor heating. While paper casts normally take as long as three
months to dry, water evaporated here in a few days. The artist folded the pulp
objects into the desired shape at just the right moment, preserving his own ges-
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tures and movements. The drying process being so short, casting, folding and
dying took place within a week, with the same momentum, without breaking the
creative process.

Technology and the artist’s mark

Three large-scale paper casts, reinforced with metal grids, were completed at MEO.
The first of them was dyed traditionally, by using gilding. The artist and colleagues
from MEO were standing by, having tea, discussing colours when someone
remarked that she would be happy to bring Indian spices to see what their brash
hues looked like on this kind of pulp. And so this is what happened to the second
one. Having added curry powder and turmeric, Zaborszky folded the cast, and a few
days later they saw a miracle. Two huge pieces were created and beautiful colours
came to the surface within a couple of days, defining the concept of the Kunsthalle
exhibition.

Zaborszky began experimenting with the effect of diverse colours on paper pulp. In
small casts, he tested watercolours of all kinds he had not used for years. What a
pleasure after long years of abstaining from most of the colour spectrum, when his
work was determined by white, silver and gold! After several years directed towards
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transcendent purity, he suddenly felt free to recur to sensual colours. It was like
dreaming for him: whatever colour he conceived, he poured into the casting tubs,
added paper pulp, and waited for the result. Panels were thus drying next to one
another, as schemes slowly take shape in our dreams by way of some hazy trans-
mission. This gave the new exhibition its title: The Water-colourist’s Dream.

Next to water-colours, he applied various ground crystals in equal measure. As a
sculptor, he had always been drawn to materials, and breaking these minerals into
small pieces felt good this time, too. Their uneven character can be felt on the sur-
face, lending a kind of geographical, natural overtone to the paper. These works are
hand-crafted dreams in three dimensions, landscapes of the soul. Their link to the
photos is ensured by this reference to landscape. Photos and paper casts were
formed into panels of similar size and shape, whose combination sets the dialogue
of these works into motion. Photos represent the mechanical world, and paper
casts stand for hand-made, sensual effects. These complementary forces had always
characterised Zaborszky's art, and their balance is also essential to the new works.

In fact, this balance is ensured by a third panel to each composition. Photos were
printed onto canvas by a technical process, the water-colour hues shine naturally
on paper. Why not have a third, common set: colours on canvas? After all, this is
the classic pattern of painting. In this way the artist arrived at associating painted
canvases to each combination of photo and paper pulp. These canvases bear part-
ly the same crystals, partly sand and bronze filings, as well as some paint, fixed
with acrylic, and each canvas associates, highlights and contrasts some feature of
the photos. These are paraphrases inviting discussion.

Photo. canvas and paper pulp

Printed photo, painted canvas and dyed pulp furnished, altogether, the raw materi-
al for the Kunsthalle exhibition. Individual panels could and can be interpreted on
their own, and for the sake of this book, and for their future life as materialised
works of art, have partly now been given titles, yet their most powerful effect aris-
es from the visual effects of their combination.
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For this reason, only three works carried a title in the Kunsthalle exhibition. Erice is
a small village on a steep, rocky section of the Italian seashore; the calm of its piaz-
za became such a strong inspiration for the whole series that the name turned into
one of the titles. The second title also identifies a geographical location, because
The Bridge of Mostar is of such significance that its location was used as the title.
The third title in the exhibition became the chef-d oeuvre (Okura’s Stick), whose cen-
tral importance was underlined by the fact that it was positioned not only central-
ly, but also as a true installation, with the stick—an objet trouvé—Ileaning against
the composition,
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However, the three titles played a modest role as there was only one displayed in
each room and so did not alter the original concept of the exhibition that it should
be seen as a whole. It was important that the visitors should not attempt to find
logical connections between the venues of the photos and the works and that they
should not try to rationally order their impressions. Also Leonard Weinek, who
gave the opening speech, remarked that just as there was no mimetic link between
the photos and the compositions, there was no rational connection envisaged
between the panels. It is worth recalling that Zaborszky had also asked a friend,
rather than an art historian, to open his exhibition in Veszprém, and the speakers
at both exhibitions urged the public to become immersed in visual impression,
instead of working intellectually towards some sophisticated interpretation.

How then did the arrangement of the photographs, the painted and the paper-cast
panels come about? One might have wanted to reconstruct the artist's intentions:
which photo inspired which panels? Yet Krisztina Jerger, Chief Curator of the
Kunsthalle, opted for a better choice. The individual panels are as much complete
works of art as are the combinations of the three; thus the curator is, as such, a co-
author of an exhibition as it is she who forms the groups of the panels. In fact, this
re-arrangement of the material is bound to take place each time that these compo-
sitions will be shown in the future, whether that is publicly or privately. Any cura-
tor, gallery owner or collector will interpret the works by grouping them, and this
will also always reflect upon the space giving home to each exhibition. Given the
classical architecture of the Kunsthalle, an eloquent, economical arrangement was
now imperative. Each wall section carried one composition, creating a fine rhythm
from the entrance to the Buddha room at the far end.

The creative process
Emphasis on the materials was central, as it is likely to be in any other arrangement
to come. The kind of paper used consists merely of basic materials: raw eucalyptus

fibre, fixture, water and pesticide. No bleaching agent was added in order for the
raw colour and the water-colours to interact unhampered. In case anyone had scru-
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ples about the natural background of this process, the exhibition in the Kunsthalle
had a unique feature to offer: pulp dried on site.

The exhibition opened on | October 2004, and fresh paper pulp had been trans-
ported there only three days before. Casting tubs were elevated a little above the
ground (dreams must, after all, hover somewhat higher than everyday reality).
colours, crystals and pulp were added, and the first spots of colour had come up to
the surface by the time of the opening. The walls carried only the photos and the
painted canvases, with the paper casts laying by in their tubs as do the drying fil-
ters used for paper scrolls in Tibet. It is no surprise that visitors were tempted to
test the pulp casts, defying the guards, and leaving their mark in the drying white
mass. The public became part of the creative process, and if people returned, they
could also follow how colours shone more strongly each day. Since the paper casts
were placed in one corner of each room, without allocation to the compositions on
the wall, visitors were free to virtually pair the casts with the photos and the paint-
ed canvases.

Sharing the creative process with the audience carried certain risks; no one could
tell before the exhibition what exactly the photos, the canvases and the casts
would look like when finally placed next to each other. Paper barely dried by the end
of the exhibition, in order to be transported. Parallel with the process, this book
took shape as a document of both the works and their process of birth, with its
presentation shortly after the exhibition closed.

From Etna to the cloisters of Kyoto

While a spiritual message prevailed over most of the exhibition, some works can
reasonably be related to their source of inspiration. The best example is the Etna
series. In 2004, Zaborszky travelled with his wife to Sicily, taking pictures already
with the intention of using the contradictory character of Etna for this show. Locals
consider Etna to be a benevolent volcano. Its eruption is destructive, vet its smoke
warns local inhabitants to move well in advance. Having saved their valuables,
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locals then return for the spectacle of the eruption, and subsequently carry away
the fertilised soil. The canvases rendered by Zaborszky recall, in material and colour,
this sturdy, harsh, yet useful and complex crystal soil. Since this shifts from height
to height as we climb the mountain, Etna is shown in several photographs.

Mountains feature not only via the materials they yield, but also through the
themes they embody. A few years ago Zaborszky wandered for a long time in the
Alps, taking pictures of tiny flowers, a bush in the forest or the sun shining through
the clouds. Colours associated with higher and lower pitches represent on the can-
vases the varied feelings these sub-alpine motifs evoked in the artist. Just as on
Etna, this natural environment is ambivalent. Life is scarce and strange up here, but
it poses no threats. This world is not hostile; it provides a home for existence but
in more restricted conditions. Space is structured very clearly, lending attractive
visual patterns to the beholder. Colours leave their mark sharply in the thin air,
again enticing the artist to reflect on their value. Perhaps the most irresistible
instance of this distilled condition is sunset, which fully enraptures the viewer. The
visual rendering of these impressions in the associations dyed, cast and painted by
Zaborszky all point to one and the same question: can this ethereal, impalpable
phenomenon materialise in art?

Mountains supplied so many ideas that works inspired by them filled one of the
three rooms. A second one was taken up by associations of Water, spanning all
kinds of fresh and salt water. The bridge in Mostar was part of this arrangement,
and its grouping with other issues of water was meant to suggest the total absence
of reference to the recent political turmoil there, although destruction through the
war inevitably put this work in a memorial context. Neither the mountain nor the
water associations should be seen as pre-conceived by the artist, while some refer-
ences will logically be more valid than others. In the case of the works inspired by
water, one might want to consider water as material flowing eternally, without
changes, and yet providing a source for all kinds of new forms of life. Water also
facilitates shipping, movement and travel, and, last but not least, is present in
watercolour.
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The third room, inspired by photos taken in Japan, carried the motto "Dream of the
Buddha". Its central piece, Okura's Stick, stood at the rear, visible from the moment
of entering the Kunsthalle, and thus implying validity not only for this room, but
for the whole exhibition. The photograph shows two Japanese signs, no longer fully
decipherable, yet likely to have stood for art and science. What is most important
about them is that they had been carved into wood as one, and this is how the
photo was taken of them. The canvas above the photo repeated this double sign in
paint on a red background. This work, the motto of the Buddha, and the chanting
Buddhist group at the opening, stood for the spiritual reach of the exhibition.

Bamboo, trees and good [ortune

While the Japanese room mobilised—by evoking cherry blossoms—hues of red and
pink, other series relied mostly on various shades of green from light to olive, on
fine transitions from white to black via detailed stages of grey, as well as on gold
and other colours associated with sunshine. Overall, the trio of white, silver and
gold had receded markedly in comparison to their dominance in earlier works by
Zaborszky. The absence of everyday reality had made room for them in the oeuvre a
decade before, when reliefs and casts carried only the faded prints and marks of
human objects. The new works kept some of this transcendent approach, yet gave
equal, if not larger, weight to earthly, sensual impressions.

This shows most pervasively on the ragged, highly physical surface of the painted
panels. It is a thick layer that covers them, rather than thin and shiny paint. Whilst
the photos bring impressions of nature to us in a mechanically perfect, smooth and
sterile form, these canvas and paint applications are complemented by their living,
bumpy and tactile nature.

Colour and material, photo and canvas and paper pulp give meaning to each other.
In some places they create a velvet feel, supported by warm hues, in others their
impact is built upon the precisely stretched, even canvas, carrying cold patches of
colour. The paper casts are often white, implying elegance, and thereby lifting many
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of the compositions above the ground. Their shape corresponds to this message.
Measures are standard, evoking geometry, yet rims and edges are often left "natu-
rally” uneven, relaxing the rule of order.

Some works offer elements of content corresponding to these formal qualities. A case
in point is the Japanese tree of good fortune that comprises wishes of good luck writ-
ten on small pieces of paper and tied to the branches of dried-out trees. When the
paper strips hang densely enough, the tree almost looks as if it is in blossom. Material
banality thus grows into something more elevated. This spiritual reference reinforces
the claim of the paper casts to bring the colours from beneath the pulp onto the sur-
face in the course of the exhibition.

A number of other motifs in nature (such as magnolia, orange tree, climbing ivy)
are no longer recognisable in the photos, as no mimetic translation was intended.
Save for one work, which could have been interpreted quite literally—yet it
remained unfinished and thus not shown. This composition was rooted in the
photo of a pile of wood in the mountains, supplemented with a painted panel and
a paper cast. All three elements reflected on the century-long discipline of piling up
wood trunks, which stands for the well-proven habits, customs and traditions of
people living in the mountains. This is a mark of human culture in nature. The inter-
relation of these worlds can be understood as a central topic of the exhibition, as
it betrays the mission of the artist: to build human structure from elements of
nature.

With and without materials

It is critical to see that these structures are flexible in Zaborszky's concept. They
indicate the riches of order, its benefits, rather than its restrictions. Numerous
motifs of plants in the photos—from bamboo arbours to fences—propose struc-
tures, frames, directions and measures for our life, leaving us the liberty of using or
disregarding them. These works call for a balance of loyalty to nature and human
interference, of material objectivity and our mental creativity. The Erice application,
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for instance, bears sand and pebbles on the surface, yet frames these with a thick
white strip—proposing a marriage of the profane and the sacred. Another object is
dark and black as tar, recalling images of this dirty, brutal material, still the whole
surface is filled with the artist's vivid gestures of putting these thick layers on the
canvas, and the photo panel placed alongside reinforces this overall human touch.

Materials and artistic techniques of all kinds, as much as inspiration by nature and
human deliberation promulgate these works of art together, in a dialogue with each
other. This unity calls for modesty: human interference is legitimate only to the
extent warranted by materials and processes of nature. On the other hand, this is
a chance, a task, a challenge. Nature and technology are moulded into meaningful
entities by none other than creative beings, among them artists, who bring hidden
meanings to the fore. This double mission of accepting our limits humbly, and at
the same time implementing as much as possible of our potential, has been at the
core of Zaborszky's art for decades now. By combining photography. canvas appli-
cations and paper casts, he has continued his own tradition of combining basic
materials and highest ethereal thoughts with each other.
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BEVEZETES AZ ALKIMIABA / INTRODUCTION TO ALCHEMY

4, oldal Zaborszky-portré [Zaborszky's Portrait] (fotd Borsos Mihaly)

8. oldal Veszprém, Csikasz Galéria, enteriér [Veszprém, interior] (foté Afrany Gabor)
8. oldal Veszprém, Csikdsz Galéria, enteriéir [Veszprém, interior] (foté Afriny Gabor)
26. oldal A miivész miiterme [Artist’ studio] (foté Borsos Mihdly)

28. oldal Veszprém, Csikisz Galéria, enteritr [Veszprém, interior] (foté Afrany Gabor)
3 1. oldal Veszprém, Csikasz Galéria, enterir [Veszprém, interior] (fotd Afrdny Gabor)
52. oldal Zaborszky-portré [Zdaborszky's Portrait] (fotd Borsos Mihaly)

|. Bevezetés az alkimiaba V. [Introduction to alchemy]; 2003, 45x45, papir, mianyag,
fémbevonat; Litzenburger Gy(ijtemény, Stuttgart (fotd Kdszeghy Péter)
2. Homok, tenger. napfény [Sand, sea, sunshine]; 1999, 150 110, vegyes technika;
Hoffmann Gydijtemény (foto Boldizsar Zoltan)
3. Holdfényben — ugyanaz [The same—by moonlight]; 1999, 100x |20, vegyes technika;
Hoffmann Gydjtemény (foté Boldizsar Zoltan)
4. Eziisthid [Silver bridge]; 2001, 1501 10, vegyes technika; magantulajdon
5. Space night 1.; 2001, 100 100, papir, manyag és fémbevonat; magantulajdon
(foté Boldizsar Zoltdn)
6. Space night I.; 2001, 100 100, papir, mianyag és fémbevonat; magantulajdon
(fotd Boldizsar Zoltan)
7. Pollock nem hagyja magdt [Pollock defiant]; 2001, 150 110, papir, filc, mianyag,
fémbevonat; Informatikai és Hirkozlési Minisztérium (fotd Boldizsar Zoltan)
8. Pollock a nagyitd alatt [Pollock under a magnifying glass]; 2001, 150110, papir, filc,
mianyag, fémbevonat; Varosi Mivészeti Mizeum, Gy6r, letét (fotd Boldizsar Zoltan)
9. Tisztelet a geometridnak Il. [Tribute to geometry]; 2002, 80 60, vegyes technika;
Hunya Gy(jtemény (foté Hunya Gébor)
|0. Pollock a mikroszkdp alatt [Pollock under the microscope]; 2001, 120x 100, papir, filc,
miianyag, fémbevonat: Vincze Agnes tulajdona (foté Boldizsir Zoltin)
| I, Tisztelet Zeffirellinek (Napfivér, Holdnéuvér) |. [Hommage a Zeffirelli (Brother Sun,
Sister Moon)]; 2000, 105x 70, papir, m{ianyag, fémbevonat; magdntulajdon
(foté Boldizsar Zoltdn)
| 2. Drip painting (5zent Ferenc) I. [Drip painting (5aint Francis)]; 2000, 10570, papir,
manyag, fémbevonat; magintulajdon (fot6 Boldizsar Zoltin)
| 3. Higany, a panteista [ét [ll. [Mercury—pantheist existence]; 2000, | 1070, papir, manyag,
fémbevonat (fotd Boldizsar Zoltan)
| 4. Higany, a panteista lét |. [Mercury—pantheist existence]; 2000, | 10x 70, papir, mlanyag,
fémbevonat; magantulajdon (fotd Boldizsar Zoltan)
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| 5. Tisztelet Zeffirellinek (Napfivér, Holdnbuér) Il. [Hommage a Zeffirelli (Brother Sun,
Sister Moon)]; 2000, 105x70, papir, mianyag, fémbevonat; magantulajdon
(foté Boldizsar Zoltdn)
| 6. Csak arra gondolok [I'm thinking of just that]; 2002, 51 %36, papir, mianyag, fémbevonat;
magantulajdon (fotd Tulok Andras)
| 7. Panta rei |.; 2003, 69102, papir, mianyag, fémbevonat; Simon Gyljtemény, Bécs
(foté Tulok Andras)
| 8. Panta rei Il.; 2003, 69 102, papir, mianyag, fémbevonat; magantulajdon
(fotd Tulok Andrés)
19. Panta rei lll.; 2003, 69 102, papir. mianyag, fémbevonat; Niklai Gy(jtemény, Buda
(foto Tulok Andras)
20. Panta rei IV.; 2003, 69x 102, papir, mlianyag, fémbevonat (foté Tulok Andrds)
21. Az utolso kép [The last picture]; 2003, 4292, papir, mlianyag, fémbevonat; magédntulajdon
(foté Tulok Andras)
22. Aronnak [For ﬂirnn]; 2002, 100 100, papir, mianyag, fémbevonat;
dr. Fllop Zoltan tulajdona (fotd Tulok Andrés)

AZ AKVARELLFESTO ALMA / THE WATER-COLORIST'S DREAM

62. oldal Elsé dlom: a vizekrdl, enteritr [Dream |; Water, interior | (foté K&szeghy Péter)
96. oldal A Gyémant Ut Kozosség tagjainak meditcidja a kidllitds megnyitéjan [Meditation by
Diamond Way Community at the opening of the exhibition] (fotd Sulyok Miklés)

| 5zilvi konyhdja [Szilvi's kitchen]; 2004, 200 | |5, eukaliptuszrost, fémvaz, kavé, tea,
menta; magantulajdon (fotd Boldizsar Zoltan)

2. India kapuja [Gate to India]; 2004, 200:< 106, eukaliptuszrost, indiai fliszerek
(fotd Boldizsar Zoltan)

3. Elsé dlom: a vizekrdl [Dream |: Water]; 2004, 250x450, 8 panel, papir, akvarell, szaritdkeret
(foto Sulyok Miklds)

4. Mostari hid [Mostar bridge]; 2004, 165x200, lavak66rlemény, c-print, vaszon
(foto Készepghy Péter)

5. Magndliafa [Magnolia tree]; 2004, 165200, kézizalék, akrilfesték, c-print, vdszon
(fotd Készeghy Péter)

6. Békalencse [Duckweed]; 2004, 165x240, Grolt kristdly, akrilfesték, c-print, vészon
(fotd Sulyok Miklos)

7. Bassano di Grappa [Bassano di Grappa]; 2004, |165x240, kozlzalék, akrilfesték, c-print,
vaszan (foto Kdszeghy Péter)

8. Felhd-patak [Cloud—creek]; 2004, 165 180, gipsz, c-print, vaszon (fotd Készeghy Péter)
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9. Viz — zold [Water—green); 2004, 120205, akrilfesték, c-print, vdszon
(fotd Sulyok Miklés)

|0. Fekete — ndd [Black—reed]; 2004, 120205, kbzlzalék, akril, c-print, vdszon
(foté Koszeghy Péter)

| I. Barokk sugdrzas [Barogue radiation]; 2004, |165x240, fémpor, akrilfesték, c-print, vaszon
(fotd Sulyok Miklds)

| 2. Alpok [Alps); 2004, 165200, gipsz, c-print, vaszon (fotd K&szeghy Péter)

| 3. Tavasz, magasan [Spring high above]; 2004, 165x 240, homok, akrilfesték, c-print, vaszon
(fotd Koszeghy Péter)

1 4. Kozeli vihar [Storm approaching]; 2004, 165240, 6rélt kristaly, akrilfesték, c-print, vdszon
(fotd Kbszeghy Péter)

| 5. Ericén atuszo felhd [Cloud swimming over Erice]; 2004, 165> 200, gipsz, séder, akril,
vaszon (fotd Sulyok Miklds)

| 6. Masodik dlom: a hegyekrdl (hdttérben az Etna-kép) [Dream Il: Mountains (with Etna picture
in background)]; 2004, 320240, 5 panel, papir, akvarell, szaritGkeret
(fotd Sulyok Miklas)

| 7. Harmadik dlom: Buddha érintése (hdttérben a Friz) [Dream III: Touch of the Buddha
(with Friese)]; 2004, 200390, 6 panel, papir, akvarell, szaritokeret; 100420,
c-print, vaszon (fotd Koszeghy Péter)

| 8. Bambuszkerités, 2004, 100240, c-print, vaszon (foté Készeghy Péter)

19. Okura botja [Okura’s stick]; 2004, 205x 240, c-print, vaszon, faig (fotd K&szeghy Péter)

20. Felhdben 1iszo boldogsdg [Happiness swimming in clouds]; 2004, 165 180, gipsz, c-print,
vaszon (fotd Kdszeghy Péter)

2| . Bambuszerdd [Bamboo forest]; 2004, 165 <240, fekete fold, akril, c-print, vdszon
(foté Sulyok Miklés)

22. Paldnk [Board-fence]; 2004, 165x 180. gipsz, c-print, vaszon (foté KGszeghy Péter)
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1950,
1974

Eletrajz / Biography

aprilis 17-én sziiletett Budapesten
Diplomat kap a Magyar
Képzbmivészeti Foiskola festd
szakan, majd posztgradualis
képzésben vesz részt, amelynek
keretében a grafikai és muralis
technikakat tanulja

1977—1980 Derkovits-6sztondijas

1980

1982

1983

1987

1988

A Képzo- és Iparmiivészeti
Szakkozépiskola tandra

A VI. Norvég Nemzetkozi Grafikai
Biennalén a zsdri dijat kapja

egy régi technika Ojszerd
felhasznalasaért

Részt vesz Graddéban a ,Grafika
fémlemezrol” ciml kongresszuson
Bodo Katalinnal megalapitja

a Z/ART Alapitvanyt

A Kunstgewerbe Schule Basel

és az Akademie Graz vendége

1989-1995 A Magyar IparmUlvészeti Fdiskola

1992

adjunktusa
Részt vesz a budapesti IAPMA
kongresszuson

1993

1995

1996

1999

2001

2002

2004

Bonnban dolgozik a varos
Bsztondijasaként

Munkacsy-dijat kap

Részt vesz a kiotdi Nemzetkozi
Papir Szimp6ziumon

Minchen varos dszténdijasa

A Z/ART Alapitvany egyik alapitéja
a budapesti Kortdrs M{vészeti
Mlzeumnak

A Philadelphiai Mivészeti Egyetem
vendége

Huszonotéves munkassagat
osszefoglalo kdnyv jelenik meg
Huszondtéves munkdssagat
bemutatd retrospektiv kigllitast
rendez a gydri Varosi Mivészeti
Mizeum

A MEO Kortars Miveszeti
Gydjtemény épiletében dolgozik.
Itt készilnek az eddigi legnagyobb
méret(i papirontvények
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1950  Born in Budapest, | 7" April

1974  Diploma in painting at the
Hungarian Academy of Fine Arts.
Postgraduate studies in graphic and
mural technigues

1977—1980 Derkovits Scholarship

1980~ Teacher at the Arts and Crafts
Secondary School

1982  Award of 6" Norwegian
International Biennial of Graphic
Art for the innovative use of an old
technique

1983 Participation in the “Graphic work
from sheet metal” congress at
Crado

1987  Founds Z/ART Foundation, together
with Katalin Bodd

| 989 Guest at the Kunstgewerbe Schule
Basel and the Akademie Graz

| 9891995 Senior lecturer at the Hungarian
Academy of Applied Arts

1992  Participation in IAPMA congress
in Budapest
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1983

1995

1996

1999

2001

2002

2004

Working in Bonn on a municipal
scholarship

Receives Munkacsy Award
Participates in the International
Paper Symposium at Kyoto
Scholarship awarded by the city
of Minich

Z/ART Foundation is founding
member of the Budapest Museum
of Modern Art

Guest at the University of Art,
Philadelphia

Book published on works'

of 25 years

Retrospective exhibition organised
by the Municipial Art Museum

in Gyér on works’ of 25 years
Works in the building of MEO
Contemporary Art Collection.,
Completes largest paper casts ever
made by him.



1976

1977

1978

Kidllitasok* / Exhibitions

Miskolci Téli Tarlat
Miskalci Galérnia, Miskolc

Fiatal KépzOmivészek Stadioja 1979
kidllitas

Micsarnok, Budapest
Kandd Kalmdn Féiskola, Budapest

Studio der Junge Kiinstler
Stadtparkasse, Duisburg

Studio Galéria, Budapest

Galeria Sztuki, Toruri
1980
Galeria Wola, Varsé

Société des Artistes Indépendants
Crand Palais, Parizs

Mivészeti palyazatok
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Jubileumi Stadidkidllitds 1958-1978
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Maros Menti M{ivésztelep kidllitdsa
Maké

Fészek Miivészklub, Budapest
Uitz Terem, Dunatjvdros

X. Orszagos Grafikai Biennale
Miskolci Galéria, Miskole

13. Mednarodni Graficni Biennale
Maoderna Galeria, Ljubljana

Studio ‘79
Pécsi Caléria, Pécs

Hataresetek
Iparmiivészeti Mizeum, Budapest

Studic "80
Miicsarnok, Budapest

Ungarische Ausstellung fir
Bildendekunst und Kunstgewerbe
Wilhelmshaven

8. Miedzynarodowe Biennale Grafiki
Pawilonie Wystawowym, Krakkd
Intergrafia "80

Katowice

International Impact Art Festival
Municipal Museum of Art, Kioté

*Az egyeéni kidllitisokat dlt betlvel jeleztiik. / The solo exhibitions are marked in italics.
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1981

106

La Biennale Arti Visive XXX,
Giardini de Castello, Velence

1980, évi Velencei Biennalé stidios
résztvevoi
Stadio Galéria, Budapest

Miskolci Téli Tarlat
Miskolci Galéria, Miskolc

Plasztikus képek, képszer(i plasztikik
Pécsi Galéria, Pécs

Mai magyar kepzomdvészek
Jézsef Attilarol
Pet&fi Irodalmi Mizeum, Budapest

Magyar Kulturdlis Intézet, Varsé
Nemzetkdzi Sajtoklub, Czestohowa
Studio Galéria, Budapest

2. Biennale der Europaischen Grafik
Baden-Baden

Soucasna Madarska Grafika
Praga

Donated Works
Museum of Contemporary Art,
Skopje

Stadio '8l
Ifjisagi Haz, Szeged

Magyar Kepzo- és Iparmiveészek
Szovetsége |. (Festészet)
Budapesti Torténeti Mldzeum,
Budapest

Magyar KépzG- és Iparmivészek
Szovetsége |l. (Grafika)
Budapesti Torténeti Mizeum,
Budapest

Uj szenzibilitas I.
Fészek Galéria, Budapest

Xl. Orszagos Grafikai Biennalé
Miskolci Galéria, Miskolc

IIl. Miedzynarodowe Triennale
Rysunku

Muzeum Architektury, Muzeum
Historyczne, Wroclaw

| 4. Mednarodni Graficni Biennale
Moderna Galerija, Ljubljana

International Print Show
Callery U, Nagoya

Kéri Addm, Nddler Istudn,
Zdborszky Gabor
Aktuel Art Gallery, Stockholm

El Kazovszkij, Zdborszky Gdbor
Péesi Galéria, Pécs

Borbds Kldra, Halasz Kdroly,
El Kazouszkij, Zaborszky Gabor
Ifjlisagi Hdz, Paks

Madrowski, Sambelan, Zdborszky
Galerie Slavia, Bréma

Almadssy Aladdr, Zaborszky Gabor
Szombathely
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Hat 1j Zaborszky-kép
Fiatal Miivészek Klubja, Budapest

Barabds Mdrton, Zdborszky Gdbor
Maddch Galéria, Vie

World Art Post
Fészek Galéria, Budapest

stadio ‘82
Miicsarnok, Budapest

Hagyomany . . M{vészetrol”
Pataky Galéria, Budapest

Fotéhasznalat a grafikiban
Obudai Galéria,
Zichy-kastély, Budapest

Hagyomany Il
Lajos Utcai Kiallitéhaz, Budapest

International Impact Art Festival
Municipal Museum of Art, Kiotd

6. Norske Internasjonale
Grafikk Biennale
Fredrikstad Bibliotek, Fredrikstad

| 2. Biennale de Paris
Musée d'Art Moderne de |3
Ville de Paris, Parizs 1984
Bastya Galéria, Budapest

International Impact Art Festival
Municipal Museum of Art, Kioté

|. Szegedi Tablaképfestészeti Biennalé
Mara Ferenc Mlzeum Képtara,
Szeped

Szin — tézis — proba
Dorottya Utcai Kidllitéterem,
Budapest

Premio Internazionale Biella per
I'incisione
Citta degli Studi, Biella

Xll. Orszigos Grafikai Biennalé
Miskolci Galéria, Miskolc

Stadio '83/2
Ernst Muozeum, Budapest

World Print Four
Museum of Modern Art,
San Francisco

| 5. Mednarodnij Graficni Biennale
Moderna Galerija, Ljubljana

Uj szenzibilitds II.

Borbds Kldra, El Kazovszkij,
Kelemen Kdroly, Zdborszky Gabor
Obudai Pincegaléria, Budapest

Magyarok a Pdrizsi Bienndién
Banga ferenc, El Kazouszkij,
Zdborszky Gadbor

Miicsarnok. Budapest

Triennale europea dell'incisione
Palazzo Regionale dei Congressi,
Crado

&™ British International Print

Biennale
Cartwight Halle, Bradford
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C.P56
Stedeljik Museum Het Toreke, Tienen

Hasonlatok
Fészek Caléria, Budapest

7. Norske Internasjonale Grafikk
Biennale
Fredrikstad Bibliotek, Fredrikstad

Intergrafik '84
Ausstellungszentrum am
Fernsehturm, Berlin

~Anyag”
Fényes Adolf Terem, Budapest

10. Miedzynarodowe Biennale Grafiki
Pawilonie Wystawowym, Krakko

Premio Internazionale Bielle per
I'incisione

Palazzina della Societa per le
Belle Arti

Exposotione Permanente, Milano

Interart "84
Targi Sztuki, Poznan

9, Orszagos Akvarell Biennale
kger

Studid "84
Hungexpo, Budapest

World Print Four

Tacoma Art Museum, Washington
D.C.

Anchorage Historical and Fine Arts

1985

Museum, Anchorage

Edison Community College Gallery
Ft. Myers, Myers

The Art Museum and Calleries
California State University

Long Beach

University of Southern Mississippi,
Hattiesburg

El Paso Museum of Art, El Paso

LArt Hongrois Contemporain
Espace Pierre Cardin, Pdrizs

International Impact Art Festival
Municipal Museum of Art, Kioté

4" |nternational Print Biennale

Slua Hall, Listowel

The Bell Table Arts Centre, Limerick
Bank of Ireland, South Mall, Cork
Nun's Island Arts Centre, Galway

Tradicid és jelen
Fészek Galéria, Budapest

International Impact Art Festival
Municipal Museum of Art, Kiotd

Uj szenzibilitas IIl.
Budapest Galéria Kiallitéhaza,
Budapest

Gegen das Apokalyptische in unserer
Zeit Kunst als einiigung in den
Frieden Untere Rathaushalle, Bréma
Kleines Augusteum, Oldenburg

| 3. Orszagos Grafikai Biennalé
Miskolci Galéria, Miskolc
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Stldi6 "85
Ernst Midzeum, Budapest

| 6. Mednarodni Graficni Biennale
Moderna Galerija, Ljubljana

Kosztolanyi (képzomivészeti
palyazat)
Pet&fi Irodalmi Mizeum, Budapest

Lagymanyosi Galéria, Budapest

Eklektika '85
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Barabds Marton, Romudri Jdnos,
Zaborszky Gdbor
Atrium Hyatt Hotel, Budapest

Onarcképek
Budapesti Galéria Kiallitéhaza,
Budapest

Bélyep képek
Szépmiivészeti Muzeum, Budapest

Graphica Atlantica
Ksarvalsstadir, Reykjavik

XIV. Orszégos Grafikai Biennalé
Miskolci Galéria, Miskolc
Tampere

Antwerpen

Premio Internazionale Biella per
I'incisione

Palazzo Ferrero della Marmora, Biella

1988

Zeitgenossische bildende Kunst
aus Ungarn

Galerie der Kiinstler, Miinchen
Uj szenzibilitas IV

Pécsi Galéria, Pécs

25. Alfoldi Tarlat

Munkacsy Mihaly Mdzeum,
Békéscsaba

| 7. Mednarodni Graficni Biennale
Moderna Galerija, Ljubljana

Megyei Kdnyutdr, Békéscsaba

A fild meséi

Dorottya Utcai Kiagllitoterem, Budapest

Tavaszi Tarlat
Micsarnok, Budapest

IV. Orszagos Rajz Biennalé
Salgotarjan

Making Links
Off Centre Gallery, Bristol

Mostra Internationale di Crafica
Catania

A védtelen elem

Buczkd Gydrey, Paizs Laszld,
Wagner Jdnos, Zdborszky Gabor
Fészek Galéria. Budapest
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| 5" International Independante
Exhibition of Prints
Prefectural Gallery, Kanagawa

Kunst Heute Ungarn
Neue Galerie — Sammlung Ludwig,
Aachen

Judith”
Francia Intézet, Budapest

5% International Print Biennale,
Varna

| 5. Orszagos Grafikai Biennalé
Miskolci Galéria, Miskolc 1990
Feltamasztott mimézis

Gorég Templom, Vac

Bak, Gulyas, Hencze, Klimg,
Madler, Zaborszky
Magyar Kulturalis Centrum, Moszkva

XXV, Alfoldi Tarlat
Munkacsy Mihaly Mazeum,
Békéscsaba

Primar Bildhauerei
Galerie Griss, Graz

Meisterwerke der Ungarischen
Moderne
Schloss Plankenwarth, Graz

Madarske Vytvarne Umeni XX. Stoleti
(1955—1988)
Marodni Galerije, Praze, Pozsony

1991

Erdély tikrében
Esztergomi Varmdzeum, Esztergom

2. Festival International de Gravure
Palais de I'Europe, Menton

Képmds és tér
Pécsi Galéria, Pecs

Téli Tarlat
Mticsarnok, Budapest

TER.
Pécsi Galénia, Pecs

| 6 International Independante
Exhibition of Prints
Prefectural Gallery, Kanagawa

L'Art Contemporain Hongrois
Freyming-Merlebach

Kép '90
Mdcsarnok, Budapest

Art Fair
Convention Center, New York
(Szentendrei Mihely Galériaval)

Euro-Assien Biennial, Ankara

A vdltozds kora
Vigadd Galéria, Budapest

Pandora Galéria, Badacsonytomaj

Budapest Art Expo
Szdllds utca 4., Budapest
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Metafora
Pécsi Galéria, Pécs
Kennesaw Art Center, Atlanta

| 6. Orszagos Grafikai Biennale
Miskolci Galéria, Miskolc

Hommage a El Greco
Szépmivészeti Mizeum, Budapest

XXV Alfoldi Tarlat
Munkacsy Mihaly Mazeum,
Békéscsaba

Els Japan—-Magyar Grafikai Kiallitas
Kultur Centrum, Kamijamada-cso

Zaszlok ‘91
Fészek Galéria, Budapest

Zeitgendssische Ungarische Kunst
in Osterreichischen
Privatsammlungen in Rahmen des
Europdischen Forum

Alp Bach”

Calerie Synthese, Alpbach
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Aranykor
INART Galéria, Budapest

Galériamegnyitd

(Gabor, Kis-Toth, Klimé, Nadler,
Soos, Zaborszky)

Pandora Galéria, Budapest

Budapest Art Expo

(Pandora Galériaval)
Kézgazdasagtudomanyi Egyetem,
Budapest

Magyar kortars miivészet
Grand Hotel Corvinus Kempinski,
Budapest

Artpool Mivészetkutato Koézpont
Art Post Gylijtemény, Budapest

Meédium: Paper
Budapesti Torténeti Mdzeum,
Budapest

Il Segno e il Sogno (Mittelfest)
Centro Civico, Cividale del Friuli

Hungarian Art Today
Ivan Dougherty Gallery, Paddington

Aranykor
Péesi Kisgaléria, Pécs

Szirtes Jdnos, Zaborszky Gdbor
Spicchi dell’Est Galeria d’Arte. Roma

Baratsagok
Pandora Galéria, Budapest

Budapest Art Expo
(Pandora Galériaval)
Hungexpo, Budapest

Képek a Békéscsabai Megyei Konyvtar
Képzémiivészeti Cyljteményebdl
Szlovak Kulturélis Intézet, Budapest

Magyar Kulturalis Hét
(Pandora Galériaval)
Politiken Galerie, Koppenhaga

Biennial Global Graphics
MECC, Maastricht
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Hommage a Vaszary
Varmizeum, Tata

Il. Nemzetkozi Grafikai Biennélé
Vastusko-haz, Gyor

Solstizio d’Estate

Erdély, Jalius, Sugdr,

szirtes, Zaborszky

Centro Direzionale Alitalia, Réma

XVII. Orszagos Crafikai Bienndlé
Miskolci Galéria, Miskolc

Art Hamburg (Spicchi dell I'Est
Galéridval), Hamburg

Oxigén Biennalé Alapitvany
gyljtemeénye
Egyhdzmegyei Kincstar, Gy6r

Uj képek
FPandora Galéria, Budapest

Budapest Art Expo
Hungexpo, Budapest

| st Egyptian Print Triennale
National Centre for Fine Arts, Giza

'04 Tavasz

Gabor, Kis-Toth, Klimé, Nadler, Soés,
Zaborszky

Pandora Galéria, Budapest 1995
I. Orszdgos Szinesnyomat Grafikai

Kidllitas

Miivészetek Haza, Szekszard

Tavaszi Tarlat
Petdfi Csarnok, Budapest

Fény-Hang-5zin-Tér, Kortars
Mlvészeti Fesztival
Intercisa Mazeum, Dunaujvaros

Maros Menti Mivésztelep Kiallitisa
Méra Ferenc Mdzeum, Szeged
Pécsi Galéria, Pécs

Kék Madar Fesztival (Pandora
Galériaval)
Varosi Kidllitoterem, Kalocsa

Magyar kortars mivészet
Studio Galéria, Varsa

Eurdpa elrabldsa
Vigado Galéria, Budapest

80-as évek
Ernst Mlzeum, Budapest

Soul & Nature

Jiro Okura, Zdborszky Gabor

Dorottya Utcai Kidllitoterem, Budapest
Miivelddési Haz, Nagyatad

Uveg és papir
Buczkd Gydrgy, Zdborszky Gdbor
Fészek Galéria, Budapest

Art Expo
Hungexpo, Budapest

1995 Tavasz
Pandora Galéria, Budapest



1996

Makaoi Mappa
Miskolci Galéria, Miskolc
Barcsay-terem, Budapest

Helyzetkép
Micsarnok, Budapest

The Masters of Graphic Arts
Varosi Mazeum, Gyor

| 8" International Independente
Exhibition of Prints
Prefectural Gallery, Kanagawa

Vallomasok a vonalrol
Vigado Galéria, Budapest

Kortars magyar mivészet
az Albertina Grafikai Gy(jteményben
Budapest Galéria, Budapest

Weihnachtausstellung
Galerie Gaudens Pedit, Lienz

Papirmunkdk

Galerie Gaudens Pedit, Lienz
Kardesonyi kapuk 1997
Pandora Galéria, Budapest

Matura Maturans
Kortars Miveészeti Mazeum, Triest

Art Expo (Magyar Papirm{vészeti
Tarsasaggal)
Hungexpo, Budapest

Szent Kristof Jazz Galéria, Budafok

Kortdrs miivészeti kidllitas

az ARTARIA Alapitvany
Gydljtemenyebdl

Szépmiivészeti MOzeum, Budapest

Mythos-Memoria-Historia
Fovarosi Képtar Kiscelli Mdzeuma
Templomtér, Budapest

Art Cologne (Pandora Galériaval)
Messegelande, Kéln

Internacionalis Enteriér Budapesten
V.A.M. Design Galéria, Budapest

| 8. Orszdgos Grafikai Biennalé
Miskolci Galéria, Miskolc

Papirmunkdk
Palmenhaus Atelier Villa Waldberta,
Feldafing

Lélek és természet

Jiro Okura, Zaborszky Gabor
Collegium Hungaricum, Bécs
V.A.M. Design Galéria, Budapest

Mythos—Memoria—Historia
Galerie an der Bricke, Lienz

A bar és a mivészek
Francia Intézet, Budapest

A Nemzetkozi Gyermekmentd
Szolgdlat kortars képzOmivészeti
gyljteménye

Brit Nagykovetség, Budapest

The Masters of Graphic Arts
Csepel Galéria, Budapest
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XXX, Alfoldi Tarlat

Munkacsy Mihaly Mdzeum,
Békéscsaba

Ca'd'Oro

Sovdradi Valéria, Zdborszky Gabor
Fészek Galéria, Budapest

Dardltpénz
Rozsics Istvan Galéria, Budapest

CRYC Galéria, Luxemburg

Barry Parker, Zdborszky Gabor
Rdtz Galéria. Budapest

Paul Wallner, Gabor Zdborszky
Kempinszki Gallery, Budapest

Magyar jelenlét (Hungarian Presence)

Zacheta Gallery of Contemporary Art,

Varso

Ungarn Avantgarde
im 20. Jahrhundert
Meue Galerie der Stadt Linz, Linz

LStilusos élet”
V.A.M. Design Galéria, Budapest

Zeutgenossische Kunst aus Ungarn
Donauhalle, Donaueschingen

Remekmiivek és remek mivek
Els6 Magyar Latvanytar,
Tapolca-Diszel

Féudrosi Képtdr Kiscelli Mizeuma
Templomtér, Budapest

1999

2000

Rdtz Galéria, Budapest

A 90-es évek
Varosi Képtar, Gyér

|. Orszagos Papirmiivészeti Kiallitas
Vaszary Képtar, Kaposvar

The Masters of Graphic Arts
5. Nemzetkozi Rajz és Grafikai
Biennalé

Varosi Képtar, Gybr

Kunstgang
Karmelitenkloster, Frankfurt am Main

Rendhagyo emlékezet
Szombathelyi Képtar, Szombathely

Ungarische Kinstler in

der Sammlung des Internationalen
Kinderrettungsdienstes

Galerie Hellhof, Kronberg

Ettidok
10 éves Els6 Magyar Latvanytar
Csikasz Caléria, Veszprém

Dialégus (Festészet az ezredfordulon)
Miicsarnok, Budapest

A 90-es évek Il
Varosi Képtar, Gyor

fehér Laszlo, Marta Stamenov,
Zaborszky Gabor
Gutenberg Kastély, Weiz

Magyar Fotogrdfusok Haza, Budapest



2001

2002

Fanteista [ét
Rozsics Istvan Galéria, Budapest

Szobraszaton innen és tal
Miicsarnok, Budapest

Mitargyak egy hontalan
gylijteménybdl

Magyar mivészet 1955—-1995
Vasarely Mazeum, Pécs

Edeske baritai, sorstdrsai
Csepel Galéria, Budapest

Papir-Anyag—Terllet-Tomeg
Orszagos Papirmlvészeti Kiallitas
Mivészet Malom, Szentendre

|dohid—Zeitbricke, Ungarische Kunst
des 20, Jahrhunderts

Museum Moderner Kunst-Stiftung
Worlen, Passau

A 90-es évek II.
Varosi Mivészeti Mazeum, Gyor

Kortars kiallitas
Mii-Terem Galéria, Budapest

T-Art. Ter-Art
Trinitarius Templom, Eger

| 5 mai magyar szobrasz
Pozsonyi Viarosi Galéria,
Palffy-palota, Pozsony

X. ESTAMPA
DF Proyectos Galeria, Recinto Ferial
de La Casa de Compo de Madrid

2003

Im Doppelspiegel, Gegenwartskunst
aus Osterreich und Ungarn
Collegium Hungaricum, Bécs

Orokalt realizmus
Szombathelyi Képtar, Szombathely

Varosi Mivészeti Muzeum
(retrospektiv), Gydr

Privatsammlungen Ungarn
Kunst Kaln, Koelnermesse, Koln

A 90-es évek miveszete. Valogatas
a Gydri Varosi Mivészeti Mlzeum
Gyljtemenyebdl

Mivészetek Haza, Veszprém

Wasser in Attersee
AtterseeHall, Attersee

Crafika — Fotd — Grafika
Ateliers Pro Arts, A.PA.!, Budapest

LAlkimia”
Haworth Bemutatoterem és Galéria,
Budapest

Karoly Klimé - Josef Bernhardt —
Gdbor Zdaborszky
Galerie Artbox, Mattersburg

Fajé Janos — Balla Attila — Zaborszky
Gabor
Oberbank, Bécs

Bevezetés az alkimiaba
Miivészetek Haza, Veszprém
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Kardcsonyi képek — alkimia
Bank Center, Budapest

Gadbor Zaborszky

Bilder in deutschen Privatsammlungen

Kulturinstitut der Republik Ungarn,
Stuttgart

Magyar Kollazs

A magyar kollazs/montazs
torténetébd! 1910-2004
Varosi Mivészeti Mdzeum, Gyor

Viszonylatok
Balla — Losonczi — Zaborszky
Barabds villa, Budapest

Ungarische Impressionen
Balla — Losonczi — Klimd — Zaborszky
Oberbank, Salzburg
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(kat.)

Uj szenzibilitds Il., Budapest Galéria
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szenzibilitas I. (kat.)
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Ban Andras: Rajz Ill.
Magyar Nemzet, 1986. november |8,

Chikan Balint: Studidsok voltak
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novemnber—december, 99-100.

Cyarfas Péter: Két zsdk és a tabbi
Mozgo Vilag, 1986/2, 106—118.

Loska Lajos: Grafika ‘85
Mlvészet, 1986/4, 42—45.
1989
A mai magyar plakat
Micsarnok Kiadd, 1986, Budapest

Sinkovits Péter: Uj szenzibilitds az
eklektikaban
Mlvészet, 1986/10, 26-30.

A fold meséi, Dorottya Utcai
Kidllitoterem, Budapest

Hegyi Lérand: Zdborszky Gabor ujabb
munkdiral (kat.)

Kenesei Andrads; Ne csoddlkozzunk!
Magyar Hirlap, 1987. december |6,

Zeitgenossische bildende Kunst

aus Ungarn, Galerie der Kinstler,
Minchen

Eva Gelencsér (kat.)

Hegyi Lorand: Rejtett érzelmek
Miwvészet, 1988/3, 44-46.

Dr. Hegyi Lérand-Lanyi Andras:
Zdborszky
Miiszaki Kényvkiadd, 1988, Budapest

frisz

SzerkesztO: Fitz Péter
Rendezé: Soés Arpad
MTV, 1988

Toth Attila: A XXV, Alféldi Tdrlat
Beékéscsabdn

Miivészet, 1988/1, 45—-46.

Contemporary Prints of
the World I-11.
Misool Cong Ron 5A, 1989, Seoul

Hegyi Lérand: Utak az avantgardbdl
Jelenkor Irodalmi és Miivészeti Kiadd,
1989, Pécs

Judith, Francia Intézet, Budapest
Aba-Maovik Judit (kat.)

Léska Lajos: Lassan bandukolva
Mlvészet, 1989/11-12, 34-335.
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120

Madarske vytvarné umeni XX. Stoleti 199 |
(1945-1988), Narodni Calerie, Praze
Gabor Feuer. Madarske moderni

vytvarné umeni (kat.)

A valtozas kora,
Vigado Galéria, Budapest
Frank Janos: A valtozds kora (kat.)

A védtelen elem, Fészek
Galéria katalogusa 1988-1989/5,
Budapest

Karacsonyi Rezso: . .Egy a valdsag”
(kat.)

MNagy Boldizsar: A védtelen elem
és a tdrt/énfelem (kat.)

Wehner Tibor: A védtelen elem
Mivészet, 1989/4, 61-62.

1992

Alexandra Reininghaus: Manchen
Fehlt das alte Reiburgsfeld
Art, 1990/5, 66-T74.

Gyirfis Péter: Realizmusok
Kritika, 1990/1, 42-43.

Hajdu Istvan: Tétova tdrtenet
Magyar Nemzet, 1990. februar 5.

Laska Lajos: Foldképek
Belvedere, 1990/4, 26-27.

Vadas Jozsef: Faltdl falig
Elet és Irodalom, 1990/6. 12.

Wehner Tibor: Zaborszky Gabor
Playboy, 1990/3, 19-20.

Budapest Art Expo '91, Budapest
Zdborszky Gadbor (kat.)

Chikan Balint: Ritka mikinesektdl
az aranykorig
Pest Megyei Hirlap. 1991. majus 6.

Hommage a El Greco,
Szépmiivészeti Mizeum, Budapest
Babarczy Eszter: Gdbor Zdborszky
(kat.)

Prakfalvi Endre: Aranykor
Lj Mlvészet, 1991/4, 53-54.

Il Segno e il Sogno (Mittelfest),
Cividale del Friuli

Enzo di Martino: Il Segno e il Sogno
(kat.)

Janos Szirtes — Gabor Zaborszky,
Spicchi dell Est Galeria d'Arte, Roma
Enzo Bilardello: Zdborszky e Szirtes,
corpo e fumo (kat.)

Tibor Wehner: Gdbor Zdborszky (kat.)

A papir mivészei
Rendez&; Nina Czeglédy
MTV Friz Produceri lroda, | 992

Wehner Tibor: Az arany, mint
elétérbe helyezett hattérelem
Uj Miivészet, 1992/6, 62-63.

Zaborszky

Készitették: Takacs Gyula,
Didsi Ferenc

ATV, 1992



1993

1994

Carolyne Smith: Getting in down
on paper
Budapest Week, 1993. oktdber 28.

Constanzo Constantini: L'arte
ospitata dell’ Alitalia
| Messaggero, 1993, jdnius 24.

Ddan-magyar kulturalis het
Rendezd: Sélyom Andrds
Duna TV, 1993

Francis Barna; Made of ticks and mud
The Budapest Sun, 1993. oktéber 6.

Marancs Galéria
Magyar Narancs, 1993, szeptember
16., 3, 9, 22, 28, 42,

Lanyi Andrds. Zdborszky Gdbor
nyomai
Uj Mivészet, 1994/2, 43-44.

A. |.: Taldlkozds az id6ben, randevtl
Budapesten
Elite, 1994. szeptember

B. Gy.: Helyettiink dimododk
Kurir, 1994. december 27.

Gybrgy Rendta: Uveg és papir
Kisasszony, 1994. december 29.

Zsdfia Horvath: Soul and nature meet
Budapest Sun, 1994. szeptember 8.

Andras Lanyi: The prints of Gdbor
Zaborszky
Uj Miivészet, 1994/2, 44, 67.

Miizsa

Készitette: Kopper Judit,
Szepesi Gabor

MTVZ, 1994

Napraforgd

Készitette: Kovacs |dlia,
Darflinger Istvan

MTV2, 1994

Helga Rajz, M. Esther Kreissl:

Soul and nature

Pester Lloyd, 1994. szeptember 7.
SCCA Bulletin, 1991-1994
Wehner Tibor (kat.)

Sinkd Istvan: Lélek és természet —
Lépésrdl lépésre, naprdl napra
Uj Meivészet, 1994. december, 55.

Soul&Nature, Dorottya Utcai
Kiallitoterem, Budapest

]. M. Farmer: Soul + Nature =
Universale (kat.)

Teka
MTVI, 1994

Természetesen,

Ernst Mdzeum, Budapest
Sturcz Janos: Természetesen. ..
Magyarorszdgon, Naturally...

in Hungary (kat.)

Wehner Tibor: Lélek es természet
Elet és Irodalom, 1994. oktéber 7.,
7.
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1996

122

\fﬁehner Tibor: A tér erétere
Uj Mveészet, 1994/2, 45-46.

Hegyi Lorand: Alexandria

|elenkor Irodalmi és Miivészeti Kiadd,

1995, Pécs

Rudolf Inngruber: Bildtdger wird
Skulptur

Tiroler Tageszeitung, 1995. mdjus 9.,
7.

Papierarbeiten von Gdbor Zdborszky
Osttiroler Bote, 1995. aprilis 27.,
22,

Van vdsdr
SzerkesztO-riporter; Takiacs Gyula
Duna TV, 1995

A. K.: Zaborszkys meditative Welt

der Papierkunst

Starnberger Merkur, 1996. augusztus
26.

Bogacsi Erzsébet: A megorzott
mozdulat
MNépszabadsag, 1996. december 4.

Fitz Péter: Mythos, Memoria, Historia
Eurdpai Utas, 1996/3, 2-11.

Foldényi F. Laszlo: Mythos—Memoria—
Historia

Pester Lloyd, 1996. oktober 2.

Elet és lrodalom, 1996. oktdber 4.,
|7.

Halasi Rita: Aranyfiistds papirképek
Atrium, 1996/3, 79-84.

Ljﬁska Lajos: Kapu-képek
Uj Miivészet, 1996/4, 36-38.

M. N.: Melanges Hongrois
Le Figaro, 1996. szeptember 24.,
28.

Mythos—Memoria—Historia,
Wien, MMLSW
Hegyi Lorand, Fitz Péter (kat.)

Matura Maturans, Lindau
Maria Campitelli (kat.)

P. Szabd Ernd: A Bonni tekercstdl
a japdn kapuig
Magyar Nemzet, 1996. januar 9.

Nicolette Sagmeister: Natur, Seele
und Design
Pester Lloyd, 1996. janius 12., 135.

Micolette Sagmeister: Das Teuerste
Papir von Budapest
Pester Lloyd, 1996. janudr 3.

Slézia |6zsef. Milvészi Tér-Képek
Atrium, 1996/6, 10—13.

Szegd Cyorgy: Jiro Okura

és Zaborszky Gabor

Elet és Irodalom, 1996, jdlius 28.,
17.



1997

Vadas |6zsel: Kérnyezetbardtok
Magyar Hirlap (Otthon-melléklet),
1996. julius

Mauro Badanelli: Racecon-i Ungherisi
Design Difusion News, 1996/46,
64-75.

1998

Eine Heausragende Schau
zeitgenossischer bildender Kunst
Osttiroler Bote, 1997. januar 16.

Foldényi F. Laszla: A gydkerek
nyomdban
Liget, 1997/5, 67-T70.

Susanne Grossmann-Vendrey:
Auf dem fundament des Stifters
ludwig aufbauend

Frankfurter Rundschau, Nr. 32,
1997, februdr 7.

Olaj, vaszon

Mcsarnok, Budapest

Beke Laszld: Mai magyar festészet
(kat.)

Papp Tibor: A van és a nines hatdrdn
Liget, 1997/9, 87-96.

Ursula Philadelphy:
Grenziiberschreitungen
Der Standard, 1997. januar 30,

Edith Schlocker: Guerilleros auf der
Jagd nach Mythen
Tiroler Tageszeitung, 1997, Nr. 9.

Sinkd Istvdn; Kitinpdneél
r.fs levelestészia
Elet és Irodalom, 1997. november 28.

A KT
Riporter: Szerényi Cabor
MTV 1, 1998. december 6.

Zdborszky
Balassi Kiad6, 1998, Budapest

Sam Coleman: The Keeper
of the Gate

Budapest Style,

1998. november—december

X7
TVZ,. 1998. december 19.

72 ora
Riporter: Till Attila
TV3, 1998. december 31.

Hungarian Presence, Galeria Sztuki,
Zacheta, Varso
Eva Forgacs: On the Edge (kat.)

Faldényi F. Laszlé: A testet dltatt
festmény
Jelenkor Kiado, 1998, Pécs

Itt Artunk
Szerkeszto: Fitz Péter
MTV2, 1998. december 20.

Sagmeister Nikolette: Az aranykapu

arnyékaban
Elite, 1998. december
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Sinko Istvan: Puha, meleg dimok
Maértd, 1998, december

Stidio 98
Szerkeszt&-riporter: Gréczy Zsolt
MTV 1, 1998. december 23.

Ungarn Avantgarde im 20.
Jahrhundert
Meue Galerie der Stadt, Linz (kat.)

Zaborszky
Ratz Galéria, 1998, Budapest

2000
Aspecte/Positionen 50 Jahre Kunst
aus Mittel Europa 1949-1999, Wien,
MMLSW

Lorand Hegyi (kat.)

Fitz Péter: Karcolt feliilet
Elet és Irodalom, 1999. janudr 8.

H. Knoll: Die zweite Offentlichkeit,
Kunst in Ungarn im 20. jahrhundert
Verlag der Kunst, 1999, Drezda

Magyar képzémiivészet
a 20. szazadban
Corvina, 1999, Budapest

P. 5zabé Ernd: Végtelenre nyild kapuk
MNapi Magyarorszag, 1999, januar 7.

P. Szlics Julianna: Zdborszky Gabor
kép-zavarai

Népszabadsdg, 1999. januar 9.

P. 5zlics Julianna: Mai magyar
képzémiivészel

Balkon, 1999/1-2.

Papir, Anyag, Terllet, Tomeg
Magyar Papirm(veészeti Tarsasag,
1999, Budapest

Vadas Jozsel: Hajtogatdsok -
menekiilés a sikbdl a térbe
Magyar Hirlap, 1999, januar 5.

Zaborszky Gabor

Fovarosi Képtar Kiscelli Mizeuma
Templomtér, Budapest

Fitz Péter (kat.)

Hudra Klara: Fehér ragyogds
Dimenzid, 2000/2, 32-36.

Zaborszky Gabor: Sziiletésnapomra
Cyljtok/Gydjtemények, 2000/1,
22-213,

Zaborszky Gdbor
MNyusziftil Bt., 2000, Budapest

Onareképek — Chikan Balint
Gyljtemény

Szerkesztd: Sandor Miklés
SMET, Budapest

Bilder aus Meer, Sand und Sonne
Leiner Zeitung (Bezirk Weitz)
MNeue Bilder im Schloss Gutenberg
Weitzer Zeitung

A masodik nyilvanossdg

Hegyi Lérand: Uj helyzetben 1ij
identitds

A B0-as évek magyar miivészete
Enciklopédia Kiadd, 2000, Budapest



2001

Paksi Képtdr 1991-200]|
Paks, 2001

Fitz Péter: Nach der Neoavantgarde-
Neuerwerbungen

ldéhid—Zeitbrucke, Ungarische Kunst
des 20. Jahrhunderts

Museum Moderner Kunst — Stiftung
Warlen, Passau, 2001, 169.

Papir, Anyag, Teriilet, Tomeg
Magyar Papirmivészeti Tarsasag,
2001

Foldényi F. Laszlé—]ade Niklai:
Zdborszky
Nyuszifil Bt., 2001

2002

Bujdosé Alpar: Zdborszky Gdbor
r}}rﬂmr:ibun
Elet és Irodalom, 2001/40.

Huszondt év — szdz alkotds
Otthon Stilus Min&ség, |. évf.,
|, szam, | 14.

Sarosdy Judit: Huszondt év — szdz
alkotds
Bonton, 200 1. novemnber, 72-74.

Liszlé Agnes: Beszélgetések

a Karpdtidban... a miivészetrol
Talalkozasok, 2001. november,
32-34.

Tisztelet Zdborszkynak
Premier, 2001. november 79.

Bojar: Zaborszky Gabor albuma
Octogon, 2001, november, 79,

Ejszakai csevegés Fodor Jdnossal
Szerkeszto-riporter: Fodor Janos
MTV2, 2001. jlnius 29.

+ | Milvészeti Magazin
SzerkesztG-riporter: Kernacs Gabriella
MTV1, 2001. oktdber |1,

Neémet Lajos: Gesztus vagy alkolds.
Valogatott irdsok a kortdrs magyar
képzdmiivészetrdl

MTA Mlvészettarténeti
Kutatdintézet, Budapest, 268-270.

A 90-es évek a Gyori Muzeum
Gyljteményeben
Gyér, 2002

Fitz Peter: Kortdrs Muveészeti Lexikon
Enciklopédia Kiadé, 2002, Budapest

Bujdosé Alpdr: Fald, fald
Elet és Irodalom, 2002. jdlius 19.

Sarosdy Judit: Mdgikus képek
transzcendens valdsdg
Partner, 2002/1, 40-41.

Bojar Ivan Gabor-Winkler Nora:
Zaborszky Gabor 0sszegzd kidll(tdsa
Gyorben

Octogon, 2002/4.

Hudra Klara: Képzémiivészeti
vildgzene. Zaborszky Gdbor
retrospektiv kiallitdsa

Uj Miivészet, 2002. november,
26-27.
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Papai Emese: Fotd. tér, ikon
M{értG, 2002. szeptember 7.

Fénix TV

Operator: Blastik Ferenc
Rendezd: Szildgyi Szabolcs
2002. augusztus 29,

Mixer
SzerkesztG-riporter: Till Attila
TV2, 2002. jdlius 19.

Kulttrpercek
Szerkesztd-riporter: Timar Irén
MTV1, 2002. augusztus 2.

Bakonyi Gyongyi: Zdborszky Gdbor.
Alkimia
IT Magazin, 2003. marcius, 25.

Barry Parker: Gyér, Hungary —
Gabor Zaborszky

Sculpture Magazin,

2003. januar—februar, 82-83.
by International Sculpture
Center, Washington

Bujdosd Alpar: Attersee és a Lentos
Muzeum

Elet és Irodalom, 2003. jilius 25..
21,

Bujdoso Alpar; Visszatekintd
bevezetés az alkimidba

Elet és Irodalom, 2003. augusztus 8.

Ebli Gabor: Eletmii-keresztmetszetek
Maértd, 2003, VI/6, 19,

Ebli Gabor: A rendszervdlids
képekben
Mdertd, 2003, december, |14.

E. G.; A milvészet alkimidja
Mdértd, 2003. szeptember 4.

A Fdudrosi Képtdr torténete

és gylijteménye 1945-2003
Fovarosi Keptar Kiscelli MOzeuma,
2003,

Az drdkalt realizmus. A valdsdghi
festészet Gt éutizede
Uj Mlvészet Kiadd, 2003,

Tolnay Imre: Ahitat sdrban
és aranyban
Uj Mivészet, 2003. november, 39.

Wagner Istvan: Magyar cifrdzds
Magyar Hirlap, 2003. jdlius 5.
Ahogy tetszik, 26.

Wagner Istvan: Az alkotdkedv
alkimidja

Magyar Hirlap, 2003. augusztus
30-31. Ahogy tetszik, 21-30.

Wasser in Attersee
Gemeine Attersee, Atterseehalle —
Lentos Kunstmuseum, 2003, Linz



2004

Ebli Gabor; Gaudens Pedit kollekcidja.

Magyar miveészet osztrdk szemmel
Muiiértd, 2004. februar

Fodor Janos: Zdborszky Gabor.
Ebbél egy van a vildgon
Cépvezetés, 2004,

K. A.: . Viszonylatok” a Barabds
villaban
Hegyvidék, 2004. marcius 10., 6.

Magyar Kolldzs
Magyar Festok Tarsasaga, 2004.

Kor — Tars
Szerkeszto-ripoter: Szilagyi Szabolcs
Fanix TV, 2004. majus 5.



Munkak mazeumokban / Works in museums

Albertina, Bécs
Déri Mazeum, Debrecen
Fovarosi Képtar Kiscelli Mizeuma, Budapest
Gécseji Mazeum, Zalaegerszeg
Herman Otté Mdzeum, Miskolc
Janus Pannonius Mdzeum, Pécs
Kortars Mazeum, Skopje
Kortars Mivészeti Mizeum—-Ludwig Mizeum, Budapest
Kunstmuseum, Bonn
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Municipal Museum, Kiotd
Museum of Graphic Art, Giza
National Museum, Szczecin

Paksi Keptar, Paks
Pet6fi Irodalmi MGzeum, Budapest
Szent Istvan Kirdly Mdzeum, 5zékesfehérvar
Szombathelyi Képtar, Szombathely
Varosi Mivészeti Mazeum, Gyor

Xantus Janos Muzeum, Gyor












Zaborszky Gabor 2000-2004 kozott sziiletett miveit
két nagy kiallitason lathatta a kézoénség:

Bevezetés az alkimiaba cimmel 2003 nyarin Veszprémben,
Az akvarellfesté dlma cimmel 2004 oktéberében

a Miicsarnokban. Mig a veszprémi kiallitas

reszben a korabbi munkék lezarasa volt,

a 2003-2004-es mivek radikalis valtozast hoznak:

a harom évtizeddel korabbi palyakezdés motivumait
ertelmezik Gjra. Technikai kiilonlegességiik,

hogy a mlcsarnokbeli kidllitas soran, a helyszinen
kesziiltek — az alkotdi folyamatot hangstlyozva.

Recent works by Gabor Zaborszky

(2000-2004) featured in two large

exhibitions, entitled Introduction to Alchemy
(Veszprém, 2003) and The Water-colourist’s Dream
(Budapest Kunsthalle, 2004).

While the works shown in Veszprém had

in part completed Zaborszky's earlier artistic
development, the new works of 2003-2004 brought
radical change by re-interpreting motifs from as long
as three decades ago. Their specificity lies in the fact
that they were completed in the course of the
exhibition, thus sharing with the public secrets

of the creative process.

BALASSI KIADO
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