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Ziborszky hat lange Zeit seine Identitiit,
sich selbst gesucht. Sein Weg ist durch be-
merkenswerte Erfolge gekennzeichnet.
Er begann seine Lautbahn mit tempera-
mentvoller abstrakter Malerei, rechnete
— schon damals — auf die Art Tapies den
Sand zu seinen Requisiten. Er fotografiert
wunderbar, was er in der gemischten
Technik seiner konzeptuellen Werke aus-
niitzte, komponierte spéter seine vom
Korper lebender Modelle gegossenen
Gipsfiguren in eigenartige Installationen,
doch liess dieselben, seine virtuose Zei-
chenfertigkeit als natiirlich auffassend,
selten auf die Bithne treten.

Es ist kaum ein halbes Jahrzehnt her,
dass die echte Formensprache und der
wahre Inhalt Zdborszkys zum Durch-
bruch gekommen ist. Das neueste oeuvre
des, sich von der dritten Dimension im-
mer angezogen gefiihlten kiinstlers. ist ei-
gentlich eine Serie von mit blassen, niich-
ternen, zuriickhaltenden Farben aus Pul-
verfarben mit Plextol dekatiertem Sand-
material hergestellten Hochreliefs. Asso-
ziativ abstrakt erscheinende, schemati-
sierte, von Gefiihlslinien begrenzte geo-
metrische Formen: Trapeze, Trapezoide,
Deltoide. Uberwiegend ist in ihnen das
Organische, zu Lasten des Abstrakten.
Seine fritheren Werke erinnern an die
Biiffel der urzeitlichen Malereien aus der
Altamira-Hohle. Fiir mich sind sie Ver-
wandte der ABAKAN-e — wie sie von
der Kiinstlerin Magdalena Abakanowicz
selbst benannt wurden, mit dem in Sub-
stanz und Kunstgattung wurzelnden Un-
terschied, dass diese weiche, pelzige,
durch die Gesetze der Gravitation ge-
formte Textilien sind, wihrend die Za-

Zeitalter der Verdnderung

borszkyane — diese Nahme habe schon
ich gegeben — von steinharter Stabilitit
ZEeugern.

Die mittelalterliche Ikone war ein ech-
tes Wesen. Ein lebendiges Wesen: auch
die Zdaborszkyane leben, sei es, dass sie
zur Fauna, sei es, dass sie zur Welt der
menschlichen Figuren oder der Objekte
gehoren. Das Zaborszkyan kann aber ge-
radezu eine geologische, tektonische An-
gabe sein, ein andermal ein Unicorn oder
eine Fledermaus, wenn ich es will auch ein
motorisierter Drachenflieger-Sportler. Es
ist ein Tier — oder auch nicht; es dhnelt
irgendetwas — oder auch nicht. Es weicht
von unserer Assoziation ab — ist es doch
autochton. Es lebt sein eigenes Leben. ist
aber gleichzeitig ein Kunstgegenstand.
Die Komposition mit dem Titel Duett be-
steht aus zwei Drachenformen, als wiire es
das trippelnde Tinzerpaar einer Quadril-
le auf einem Rokokogemiilde. Oder die
wirklichkeitsnahen Folklore-Stiicke, die
— gewollt oder ungewollt — an die mittel
— und siidamerikanische Pueblo-Kultur
gemahnen. Objekte, ja, aber auch sie le-
ben. Im Jahre 1985 erweckte die, in der
Kellergalerie von Obuda nur einfach an
die Wand gelehnte Gruppe der Ziborsz-
kvane im Besucher das Gefiihl, als hiitte
ein pedanter Archiiologe die fossilen Fun-
de einer Ausgrabung im Lager eines Mu-
seums gesammelt, auf spontane Weise
und doch didaktisch, mit gutem Kon-
struktionsgefiihl.

Im Laufe der Jahre sind die Reliefs Za-
borszkys immer transponierter geworden,
sie enthalten immer mehr gedankliche
Elemente. Nach den fritheren Graden der
Konzentration ist er zum sakralen Thema-

kreis gelangt. ,Der Heilige Stephan hat
dem Rad der Welt eine starke Drehung ver-
lichen" — sagt der Maler in seiner neuen
ars poetica. ,, Er hat mit Feuer und Schwert
erreicht, dass wir zu FEuropa gehdren.
Trotzdem sind in den letzten vierzig Jahren
mehr Traditionen zerstirt worden, als in
den vorhergehenden Jahrhunderten. 1988
und -89 arbeitete ich an einem grossen
Tryptichon, das die — vielleicht romanti-
sche-Abfassung der Veriinderung und des
Uberlebens ist. Es ist das Hauptwerk mei-
nes Lebens.” Das grossangelegte Trypti-
chon 1st ein reicheres, auch gedanklich
mehrschichtiges, gleichzeitig mehrstim-
miges Werk als es die fritheren Plastiken
des Malers waren. Es zeigt im Vergleich
zu diesen einen grundlegenden Unter-
schied, gehort aber trotzdem — nicht nur
wegen des Hochreliefs und Plextolverfah-
rens — zu ihnen: auch das sind Zaborsz-
kyane. Der transzendente und uns noch
bis heute umgebende provinziale, Buda-
pester Barokk, die provinziale Barokk
und Rokoko Architektur lebt gemeinsam
in diesen, jede Eleganz von sich weisen-
den, rustischen Stiicken: Zdborszkys [ko-
nografie ist suverin. Auch meiner Mei-
nung nach ist dieses Tryptichon sein
Hauptwerk. Das Mittelstiick — mit dem
Titel: Zeitalter der Verdinderung — ist eine
spitz zulaufende, nach oben geschlossene,
stehende Rechteckform, im Tympanon
mit konkaver, vergoldeter Muschelver-
zierung (rocaille), darunter ein echter
Tierschiddel mit eingearbeitetem Kreuz,
als wire es die Symbolik des Heiligen Hu-
bertus von Liége, nach zwei Seiten schies-
sen Lichtstrahlen: vergoldete geschnitzte
Holzdornen. Unten eine graue Faktur,

vielleicht die ausgebreitete Haut des Tie-
res. Der erste und dritte Tafeln sind Spit-
zenhidngendes Quadraten. Vorne das
Kreissegment der Sonnenscheibe mit
Dornenstrahlen, als letztes am rechten
Rand des Tryptichons das lateinische
Kreuz im goldenen Feld: betrachten wir
den Kippwinkel, so mag vielleicht Simon
von Cirene das Kreuz in dieser Weise auf
der Schulter getragen haben. Die kom-
plette, zentrale Komposition des Haupt-
motivs ist beruhigend sicher, die beiden
Randquadratreliefs gerade das Entgegen-
gesetzte, sie sind mit der Unvollendetheit
des Fragments schlagtihig.

Neben die Reliefs hat der Maler auch
einen Saal voll Zeichnungen gebracht. Ich
wiirde sie eher Gemilde nennen, eigent-
lich sind sie eine Transponierung der Za-
borszkyane — in die Flidche. Thre Oberfli-
che ist weicher, samtiger als wie bei den
fritheren plastischen Losungen. Braune,
graue, schwarze, goldene, gelbe, reich,
voll aufgetragene, zugleich tonende Far-
ben (auch die Vogelfedern summiert un-
ser Blick) fiilllen diese Urtier-Parallello-
gramme aus. Die Kohiision reisst sie in ei-
nen einzigen Flecken zusammen; wie ein
einfacher Satz. Die dunkle Tiefe ist weiss
umrahmt. Nein, es ist kein Passepartout,
da das Grundweiss des Papiers fast voll-
kommen von den Schwertschligen der
weissen Tempera-Pinselstrichspuren ver-
deckt ist. Das Weiss des Kartons, die
weisse Farbe und die Plastik der dichten,
breiten Pinselstriche, diese dreierler Atti-
tiiden sind malerisch gleichrangig mit der
dunkel-farbigen Hauptthese des Bildzen-

frums.
Janos Frank



Zaborszky had been seeking his identity,
his ownself for a long time. His way is mar-
ked by considerable success. He started
his career with passionate abstract pain-
tings, placed sand in the manner of Tapies
—at that time already—among his requi-
sites. He makes wonderful photos and
used them in the mixt technics of his con-
ceptual works, later he composed alabas-
ter statues cast after the bodies of living
models, but considering his virtuoso dra-
wing skill as natural, he rarely let them en-
ter the scene.

It has been less than a decade, since Za-
borszky’s true form of expression and con-
tents has broken forth. The recent oeuvre
of the artist who has always been drawn
towards the third dimension, actually is a
series of powder colour and coloured
plextol with sand. Associative, seemingly
abstract, schematized geometric shapes,
encircled by sensitive lines: trapeziums,
deltoids. They are predominantly organic
rather than abstract. His previus works re-
mind us of the bisons depicted in the pre-
historic paintings of the Altamira cave.
For me, they are related to Magdalena
Abakanovicz’ ABAKANS—as she her-
self called them—with the fundamental
difference in substance and type of art that
the previous ones are soft, shaggy textiles
shaped by the law of gravitation, whereas
the ZABORSZKYANS—a name [ my-
self have given them —are of a stability as
hard as stone.

The medieval icons were real beings.
Living beings: also the Zaborszkyans are
living, whether they belong to the world of
animals, human figures, or objects. But
the Zaborszkyans can just as well be consi-
dered as geologic, tectonic dates, someti-
mes as unicorns or bats, or if you will, as
motorist sports gliders. It i1s an animal—or
it is not; it resembles something—or it

The Age of Change

does not. It is different from our associa-
tions, as it is being autochton. It is living
its own life besides being an object of art at
the same time. The composition entitled
Duette consists of two dragon shapes, as if
they were a tripping dancing couple in the
quadrille of a rococo painting. Or the ob-
jective-folcloristic ~ pieces  reminding
us—intentionally or unintentionally —of
Middle-American and South-American
Pueblo Culture. Objects, yes indeed, but
they. too, are living. In 1985, the group of
Ziborszkyans, simply set on the floor or
leaned against the wall of the Obuda cel-
lar, awoke feelings in the visitor. as if a pe-
dant archaeologist had collected the fossi-
le findings of an excavation at random into
the store-room of a museum. sponta-
neously, yet didactically with a good sense
for construction.

During the last vears, the Zaborszky
embossments have become more and mo-
re transposed, containing more and more
speculative elements. After the previous
degrees of his concentration. he has arri-
ved at sacral topics. “St. Stephen has tur-
ned the wheel of the world tremendously " -
the painter says in his new ars poetica. “He
achieved with fire and sword that we be-
long to Europe. Yet during the last forty
vears more traditions were destroyved than
in the previous centuries. In 1988 and 1989
I was working on a large-sized tryptich
which is the—may be romantic—formula-

tion of change and survival. It is the chief

work of my life.” This large-scale tryptich
is richer, it has got more levels of thought,
and at the same time it is a more polypho-
nic work than the painter’s previous plas-
tics used to be. It is fundamentally diffe-
rent, and yet they are Ziaborszkyans—not
only because of their high-embossment
and plextol method of procedure. In these
rustic pieces rejecting elegance altoget-

her, transcendent country baroque, Bu-
dapest baroque, provincial baroque and
rococo architecture which have been sur-
rounding us to this very day, all live toget-
her; Zaborszky’s iconography is sove-
reign. Also according to my opinion. this
tryptich is his chief work. The middle pie-
ce—entitled: The Age of Change—is a
standing pointed rectangle closed at the
upper part, in the tympanon there 1s a con-
cave, golden shell (rocaille), below it the
original skull of an animal with a cross in-
side, as if it were the symbol of St. Huber-
tus of Liége, rays of light shooting into two
directions: guilded carved wooden thorns.
Below a greyish facture, perhaps the
spread-out skin of the animal. The first
and third panels are hanging squares on
their tops. In front, the segment of the so-
lar disc with its thorn-rays, and last, on the
right edge of the tryptich, in a golden
field, a Latin cross: looking at its tilted
angle: Simon of Ciréne might have carried
the cross on his shoulder like this. The
complete, central composition of the chief
motive is soothingly secure, whereas the
two square-embossments on the edges are
striking with the unfinishedness of the
fragment.

Apart from the embossments, the pain-
ter has brought along drawings to fill a sa-
lon. I would rather call them paintings. ac-
tually they are the transplantation of Za-
borszkyans—into the plane. Their surfa-
ces are softer, more velvety than the pre-
vious plastic solutions. These prehistoric
animal parallellograms are filled with
brown, grey, black, gold, yellow, richly,
heavily spread harmonizing colours (our
eves can even sum the feathers of a spar-
row). They are drawn into one single
patch by cohesion; like a simple sentence.
The dark depth is surrounded by white.
No, it is not a passepartout, the white co-

lour of the paper ground being almost
fully covered by the swordhits of white
tempera ripples. The white of the cartoon.
the white paint and the plasticity of the
rich, broad brush strokes—artistically
these three attitudes—are equaly pictu-
resque with the dark-coloured chief the-
me of the picture centre.

Janos Frank



Siiss fel nap A valtozds kora Elj6 a barokk
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Zaborszky sokdig kereste identitdsat, so-
kdig kereste sajit magat. Utjit figyelemre
mélto sikerek kisérték. Szigora, indulatos
absztrakt festészettel kezdte, Tapies mod-
jara a homokot is — mar akkor — rekvizitu-
mai kozé sorolta. Remekiil fényképez, ezt
konceptudlis miveinek vegyes technika-
jaban kamatoztatta, majd €16 modell tes-
térol ontott gipszszobrait sajdtos installd-
cioba kompondlta, virtuéz rajztudasat
azonban természetesnek véve, csak nagy
ritkdn engedte a szinpadra Iépni.

Alig fél évtizede tort el az igazi Za-
borszky-formanyelv és -tartalom. A har-
madik dimenziéhoz mindig is olyannyira
vonzodo festomiivész Gjabb oeuvre-je vol-
taképpen porfesték fako. szikkadt. vissza-
fogott szineivel avatott plextol plusz ho-
mokanvagii.  magasdombormi-sorozat.
Asszociativ absztraktnak tino, szkémati-
zalt, érzésvonalakkal hatarolt geometri-
kus formdk: trapézok, trapezoidok, del-
toidok. Tilnyomé benniik az organikus,
az elvont rovasara. Kordbbi darabjai az
Altamira barlang oOskori festményeinek
bélényeire emlékeztetnek. Szamomra
Magdalena Abakanowicz — mint sajat ma-
ga elnevezte - ABAKAN-jainak rokonai,
azzal a gyokeres dllag- €s minembel kii-
l6nbséggel, hogy az elébbiek puha, bun-
das, a gravitdcid torvényei dltal formalodo
textilek. mig — ezt mar én kereszteltem el
igy —a ZABORSZKYANOK szildrdsdga
kdkemény.

A kozépkori ikon valésigos lény volt.
Eleven lény: a Zdborszkyanok is élnek,
akdr a fauna, akdr az emberi figurdk, akar
a targyak vilagdba tartozzanak is. Vagy
éppen geoldgiai, tektonikai adat a Zi-
borszkydn. mdskor unicornis vagy dene-

A valtozas kora

vér, ha akarom, motoros sarkanyrepiilod
sportold. Allat is—nem is; hasonlit is vala-
mire —nem is. Eliit a képzettarsitasunktol,
hiszen autochton. Eli a sajat életét is,
amellett, hogy miutargy. A Duett cimu
kompozicio két sdrkinyidoma, akdrha
egy rokoké festmény francia négyesének
tipegd tdncosparja volna. Vagy a szdande-
koltan-szdandéktalanul felidézett kozép-
és dél-amerikai Pueblo-kultira targyi-
folklér darabjai. Targyak, igen, de Ok is
élnek. 1985-ben az Obudai Kiallitéhdz
pincéjében csak tgy a foéldre allitott, a pin-
cebolt faldhoz tdmasztott Zaborszkyanok
egyiittese olyan érzéseket keltett a latoga-
toban, mintha egy dsatds fosszilis leleteit
gyljtotte volna egy muizeumi raktarba a
peddns archeolégus, spontdn modon,
mégis didaktikusan, szerkeszto érzékkel.
Az évek sordn egyre attételesebbek a
Zaborszky-reliefek, egyre tébb benniik a
gondolati elem. Siritéseinek korabbi gra-
dusai utdn eljutott a szakralis témakorig.
~Szent Istvdan nagyot forditott a vilag kere-
kén” —mondja a festd 0) ars poeticdjaban.
+Eurépdhoz tartozdsunkat alapozta meg
tiizzel, vassal. Mégis az utobbi negyven év-
ben tiibb hagvomdny pusztult el, mint a
megeldzd évszdzadokban. 1988-ban és "89-
ben egy nagyméreni triptichonon dolgoz-
tam, mely a vdltozds és tilélés — taldn ro-
mantikus — megfogalmazdsa. Ez életem fo-
miive.” A nagy lélegzeti triptichon gazda-
gabb, gondolatilag is tébbréti, egyideji-
leg tébbszélami mi, mint a festo korabbi
plasztikdi voltak. Azoktdl gybkeresen el-
térd, mégis — nemcsak a magasrelief és a
plextol eljardsuk miatt —: ezek is Zdborsz-
kydnok. A transzcendens és a koriilottiink
mindmadig jelen 1évo vidéki, budapesti ba-

rokk, provincidal barokk és rokoko €pite-
szet egyiitt €] ezekben a minden eleganciat
elutasité, rusztikus darabokban; Zaborsz-
ky ikonogrifidja szuverén. Szerintem is
fomive ez a harmas. Kozépso darabja -
cime: A vdltozds kora — csucsos felso zaro-
dasa allo téglalapforma. a timpanonban
homoru, aranyozott kagylodisz (rocaille),
alatta eredeti dllatkoponya a belé dolgo-
zott kereszttel, mintha a Liége-i Szent Hu-
bertus szimbolikdja volna, két oldalra
fénysugarak lovellnek: aranyozott fara-
gott fatovisek. Lenn sziirkés faktira, ta-
lan az dllat kiteritett bore. Az elsd €s a
harmadik tdbla csicsan fliggesztett
négyzet. Elol a tovissugari napkorong
kirszelete, utolsénak a triptichon jobb
szélén, aranymezoben latin kereszt, a
dintés szogét nézve, talan a Cirene-i Si-
mon vitte igy a valldn a keresztfat. A fo-
motivum komplett, centralis kompozicio-
ja megnyugtatéan biztos, a két szé€lso
négyzetrelief, éppen ellenkezdleg, a frag-
mentum befejezetlenségével iitOkéepes.

A reliefek mellé egy teremnyi rajzot is
hozott a festd. En inkdbb festményeknek
nevezném Oket, voltaképpen a Zaborsz-
kyanok attétele — sikba. Feliiletiik pu-
habb, barsonyosabb, mint a megelozo
plasztikai megolddsoké volt. Barna, sziir-
ke, fekete, arany, sarga, dasan, tomotten
foltett, egyszerre hangzo szinek (a veréb
tollazatat is sszegzi a szemiink) toltik ki
ezeket az Osdllat-paralelogrammakat.
Egyetlen foltba rantja Oket a koh€zio; to-
mondatosan. A sotét mélységet fehér ke-
retezi. Nem, nem paszpartu, mivel a pa-
piralap fehérjét csaknem teljesen befedik
a fehér tempera ecsetnyomok kardcsapa-
sai. A karton fehérje. a fehér festék és a

dis, széles ecsetvondsok plasztikdja, ez a
haromféle attitQid festoileg egyenrangi a
képcentrum sotét szines fotételével.

Frank Janos



ZABORSZKY GABOR (1950, BUDAPEST)
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Imre.
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1980-t6] a Képzo- és Iparmilvészeti Szakkozépiskola tandra.
1989-ben az Akademie Graz vendége.
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P. Szies Jalia: A forditds forditasdanak forditisa, Népszabadsdg, 1980, januér 25. 7. lap

Laska Lajos: Zdborszky Gdbor Kidllitdsa, Mavészet, 1980/5. 45. lap

Molnar Zsolt: Régi dolgok nyomai, Magyar Ifjusdg, 1980/6. 3. lap

Hegyi Lorand: Megjegvzések a Suidic 1980-as kidllitdsdarol, Mavészet, 1951/2. 4649, lap

Loska Lajos: Hdarom magyar képzomiivész Stockholmban, Mivészet, 1981/6. 52-53, lap
Foldényi F. Laszlo: Barabds Mdrton és Zaborszky Gdbor kidllitasa, Mavészet, 1981/7. 52-53. lap
P. 5zabo Ern6: Mondhatni ilven a vilag..., Magyar Ifjasag, 1982, Kulturdlis melléklet 29-31. lap
P. Szics Julia: Kisérlet? Jarék? Népszabadsig, 1983, augusztus 5. 3. lap

Gyirfas Péter: Két zsdk és a tobbi, Mozgd Vildg, 1986/2. 106-115. lap

Sinkovits Péter: Uj szenzibilitds az Eklektikdban, Mivészet, 1986/10. 26-30. lap

Kenessei Andris: Ne csoddlkozzunk, Magyar Hirlap, 1987. december 16. 5. lap

Hegyi Lordnd: Rejrett érzelmek, Mivészet, 1988/3. 44-46. lap

Wehner Tibor: A védrelen elem, Mivészet, 1989/4. 61-62. lap

Dr. Hegyi Lordnd-Lanyi Andris: Zdborszky, Maszaki Konyvkiadd, 1989

Hegyi Lordand: Utak az avantgardbdl, Jelenkor Irodalmi és Mivészeti Kiado, 1989, 61-66. lap
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