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wrapping ice in gauze with potassium permanganate hidden under it so that only some time
later the opening bloody wounds began to appear on the gauze.

A naturalization, purification, literal “sign freezing” similar to Pinczehelyi's stone star was
Gébor Attalal’s five-pointed star dug into snow on the steps of the Danube quay near the
then communist Parliament (Negative star, |970).

This positiva and nagative form constructed of alternating horizontals and verticals combines
in a very subtle proportion land art, its geometrical, minimalist traits, concept art, process art,
arte povera, dada and fluxus - doing it with such artlessness and humour that even its direct
but gentle political overtone is made aesthetic. With this work, Attalai erected a private
monument to himsell, whose deliberate transitoriness, naturalness - the way the snow medts
into the river and disappears - is a true pendant to the period's state-controlled monumental
sculpture and its silly aspirations to eternity.

The cooperation between the passage of time indicated by water — a concrete spatial location,
a real river — and some artists has produced the most intriguing water works of the recent
years (since |991) organized at Fluxus Gallery led by Gabor Csaszari. The “gallery” is really
a cabin for measuring the water level in which artists take tums every week exhibiting their
work. An artist applies his work onto the rell-chart paper of the fluviograph which makes a
rotation a week, the work being completed by the subtle plotting of the soft undulation of the
pen moved by the Danube. 5o to create a week-long work of process art, an artist draws
together with the river. The stream, implying the eternity of time, creates a work through the
incidentalness of a moment, togather with the artist registering a moment in the present.
Csasziri couples this with another temporal plane by asking the artists to elaborate different
details of an | |th century tapestry from Bayeux. The joint creation of the artists and the river
thus becomes complete after the 85th week.

Earth

In Hungary, no such mythic earth art developed as e.g. in Romania, nor were there such earth
accumulations as those of Walter de Maria.

Perhaps the only product of Hungarian earth art was created by Kiroly Haldsz directly
related to the American movement, The Hungarian nec-avantgarde artist living “closest” to
the earth, in the greatest seclusion, also started as a member of the Pécs Workshop. Though
he did not participate too often in the Pécs landscape actions, he contacted the Dutch, British,
and American groups of similar orientation, asking them for information and help. That's how
he got to R. Smithson, who readily answered his letter, sending periodicals to help his fellow
artist in isolation in Central-European.

Hearing of Smithson's tragic death in 1973, Haldsz and his brother crossed the Danube and on
the sandy shore of Paks Island dug a huge spiral about 30 m in diameter, putting newpapers
and used ail in it, set it on fire, and abandoned the burning sign. With this smoke signal, by
setting his small spiral as a symbol of the eternal cycle of nature to Smithson's monumental art,
with this secret, private funeral rite, a work based on the dialogue of the elements (fire,
water, earth, air), he sent word and erected a monument to his dead, (|f we add, that
Smithson's counterclockwise spiral refers to transitoriness, entropy, the slow and heavy
disintegration of systems and, accordingly, remember that Haldsz's work was given to decay,
we may ascribe to both a further symbelic significance.)

Later Haldsz used the island metaphor in his subsequent earth works, not, however, as the
sacred place of communication but as a sign of his own isolation at home. In his exhibition at
Karcag in 1980, he created an entire archipelago whose basis were earth and sand, and the
simple objects placed on the islands tock on a special meaning: burning candles, Danube
pebbles, spotlights, a cage with live pigeons ("peace island”, "KZ island™), bread-and-butter
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St. Aubryy Tamés: HdkS viz
Cooling Watar, 1965

rok viltozasnak folyamatat targylasitja. Litszolag process mi is, mely egy iddbeli folyamatot,

egy egész éves periddust zir magaba, valdjiban azonban anti-process alkotis, mely nem

inkorpordlja, sokkal inkabb kizérja az idébeli folyamatot: egy pillanatot konzervil, merevit,

fagyaszt az orokkévaldsigha. Igy paradox médon Erdély (gy idézi fel avantgard szellemi

rokonait, hogy az ellenkezdjét csinalja, mint azok. Azonban azzal, hogy leszigeteli, elrejti az

idét, direkt médon is emlékeztet Beuys-ra, aki filccel tortént zongorabevondséval ugyanigy

egy iddbeli folymatot (zene) szigetelt le, mint Erdély. A Villon versre utaldssal Erdély mér eleve ]
bevont egy milt-réteget a mibe, amit ellensilyoz a kéhd szlogenné valt kérdésére (,Hol van
mir a tavalyi ha?") adott vélaszéval: it a szemed eltt a termoszban, csak nem veszed észre.”
A banalitis és titok értelmetlen iitkdztetésébd] fakad blzonytalansigérzetiink, hiszen az
elrejtés olyan profén, értelmetlen és ellendrizhetetlen, hogy nem hisszilk el, hogy a
termoszban valsban hé van, de az ellenkez6jét sem, igy a mii ténylegesen megmarad a titok
birodalméaban. Ezen az , értelmetleniil” bandlis elrejtésbd! kovetkezs titokzatossagon alapul
Duchamp . Titkos Zireje” is.

Hasonld hatismechanizmusokon, egy magétdl értetSds, természetes” szituacio kiragadasdn,
az elindrizhetetlen koznapisigon, egy fizikai folyamat process art-szer( mivészetté

nyilvanitisan, viz becsomagolésin nyugszik St. Auby Tamis Hilld vize (1965) is, ami egy 5
patikaedényben folytonosan ,h(l", - mert negyeddréanként titokban felmelegtett — viz I
kidllitasa (| 969) volt. Azzal a killonbséggel, hogy itt valéban dllapotviltozisokban (pdrolgds,

lecsapédas) megnyilvinulé idébeli természeti folyamat jelent meg. A pseudo-kisérleti
szituacio, az alkimisztikus vondsok, a tudomdny ronizald banalitisba forditisa megintcsak a
LSzérakoztatd fizikit" idézi, ahogy a mi karakterében is kozel dll Duchamp dtalakitott ready-
made-jeihez. A magyar neoavantgard egyik legfontosabb seregszem|éjén, az Iparterv
kidllitison szerepelt egy mdsik viz-munka is, amely szintén csomagoldson, elrejtésen alapult,
m ez sokkal keményebb, provokativabb, politikus szemléletet mutat. Konkoly Gyula
Emiékmd. Ondntamedell 1" cim( alkotéséban — a hdboris emlékmiivek valésagira irnyitva
figyelmiinket - gézbe csomagolt jeget Ggy, hogy ald hipermangént rejtett, ami a megnyitn
egy idé utin feloldadva, véres sebek gyanant {itdet 4t a gézen,

W Pinczehelyi kécsillagihoz hasonléan jelnaturalizilds, megtisztitis, 526 szerinti jelbefagyasztss™
*| Attalai Gibornak az akkor még kommunista parlamenthez kizel, a Duna-rakpart

Iépesiének havéba dsott otagh csillaga (Negativ csillag 1970). Ez a pozitiv és negativ forma,
figgdleges és vizszintes viltakozisabdl felépiild, a szovésre is utald struktira igen finom
aranyban vegyfti a land artot, annak geometrizild, minimalista vonasait, a conceptet, process
artot, arte poverat, dadét, fluxust, de mindezt olyan természetességgel és humorral, hogy az
meég direkt, de szelld politikai felhangjait is esrrétikussa teszi. Attalai mivével egy
maginemlékmiivet dllitott magdnak, amely szindékolt ideiglenességével, természetességével,
ahogyan a hé elolvadisdval egyszenien maga is beleclvadt a folybba, igazi pendant-ja a korszak
allamilag irinyitott, balga 6rékkévalésigra torekvs emlékmiiszobraszatinak.

A viz dltal érzékelhets idSmilisnak, a konkrét térbeli helynek, a valésigos folyonak és
miivészeknek egylittmikédésébs| keletkeznek az utdbbi évek legérdekesebb vizmunkdi
(1991-), melyet a Csaszri Gabor &ital vezetett budapesti Folyamat Galéria foglal magiba. A
ogaléria" minddssze egy kis mércehaz-bédé, melyben minden héten mas és mas mivész dllitia
Ki miivét, oly médon, hogy alkotisét kizvetleniil a vizmérce henger grafikonpapiriéra viszi fel,
amely az egyhetes egyszeri kérbeforgas alatt a Duna vizllasat jelzd, a folyd dltal mozgatott toll
ligyan hullimzs, finom rajzolatéval egészil ki. Igy a mivészek az egyhetes process md
keretében egylitt rajzolnak a folydval, az orokkévalo idt testeben hordozd vizfolyam a
pillanatnyi véletlenen keresztill alkot egyiitt a jelen egy pillanatat régzitd mivésszel, amihez
Csaszari egy Gjabb milebéli iddpont tér-id5 felfogisit kapesolja hozzd, amiker a mivészeket
arra kéri fel, hogy a X. szézadi Bayeux-i Kirpit egy-egy részletét dolgozzik fel alkotisaikban.
ig;r a 85. hét utdn vélik egésszé a miveszek és a folyd kozds alkotisa.
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Jowdnovlcs Gytirgy:
Részlet a nagy Gillas-bél
Excerpt From the Grest Gilles, 9T

Jovinovies Gydrgy: Sejttery 1L
Call-plan IL, 1945

and beer (food island). In his action in Ujpest in 1981 he carried to extremes his concept of
the island without perspective, The island was designated by a black rope, with the horizon
also indicated by a black rope stretched above the first. It was watched by Halisz through a
paper telescope he made, lying on the ground, surrounded by a bundle, stick, suitcase and ™
set, always prepared to travel but never succeeding,

Though Hunarian artists often used earth itself as the foundation for their installations and
environments (e.g. Samu, Pinczehelyi, Halisz), or to enliven the surface of their paintings and
sculptures (e.g. Ziborszky, Kopasz), it is generally more prevalent to use simple materials
made from earth.

Certain materials have become the emblematic trademarks of the artists using them. For
instance, tar, tarred paper, tired il with their symbolic implications derived from their
transitory psyhical condition, heavy materiality (“sadness”, “infinite clumsiness”,
“miserfiness™), are closely associated with Miklés Erdély’s art.

A constant concomitant of the works of the Pantenon group is their artists covering their
sculptures and installations with slack lime ~ immersing them, as it were, in a ritual cleansing
bath, thereby designating their sacred place.

For over twenty years, Gydrgy Jovanovics has been studying the aesthetic, philosophical,
expressive values of a single earth-derived material, plaster, with persistency and intellectual
absorption. In his casts perfectly conforming to the properties of the material, he was the first
to detect the possiblities for expressing sensitivity and ethereal abstraction, whereas formeriy
it was used only in sculpture as an auxiliary tool for a sort of pseudo-representation. At the
very beginning, he used his casting process balancing on the border of reality and illusion to
evoke expressly natural motifs (e.g. Cell design series, 1965), also labelled “bag sculptures”.
More precisely, he connected the soft, mobile bio- and amorphic formations cast in
plastic bags with natural beings via the titles. Later, in the late '60s, he made
imprints of human bodies and draperies. Despite the hyperrealistic details, the
immaterial whiteness, deliberate fragmentariness, the visible traces of assembling
and the alienating effects on the surface made these sculptures irrealistic. His torsas
only approximate the human figure, but owing to the tautology of the identity
between the signifier and the signified, they are dreamlike, mixing reality and its
image.

Significantly enough, this intellectual concept sculptor filtered the most materialistic
earth matter into something completely immaterial, a spiritual-sacred entity, an
alchemic prima materia, “Allteig” {Leo Popper), which can express every material,
and even what is before and after the material. In his plaster reliefs of the '80s all reference to
nature has disappeared, leaving on the surface an extremely sensitive, immaterially floating
multi-layer net or grid made up of the intricate superimposition of pasitive and negative
imprints going a few millimetres deep. In the empty spaces between these motifs there are
geometric holes, indentations or projecting lath-like motifs. The impression is of looking at a
street map, but while the eye is scanning the map, the top-view suddenly gives way to side-
views of rising houses, the image then turning back into itself, burning a “black hole” into the
surface. The spectator is grasped by a feeling of uncertainty caused by the ambivalence of the
views, not knowing which sides or objects he sees, the visual angle and the distances seem to
change constantly, not unifying in a homogeneous view, yet the picture is perfectly congruent.
Just like Mikls Erdély, Gydrgy Jovinovics holds a complex place in art combining many
modes. His L Wiathruck series has been mentioned apropos deconstructive light use (but
mention could be made of The mirror image of reality upon redlity I, 1976, a light mentage).
Light is the central element of his reliefs, too, which are bodiless light-and-shade traps rather
than material sculptures in the traditional sense, Then there is his use of thermoenergy
generated by casting plaster which is a highly conscious element in his art. He s an artist who
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Halizz Kdroly:
Hommage 4 Smithson, 1973

Fold

Magyarorszagon nem alakult ki olyan mitikus jellegll féldmivészet mint pl. Roménidban, de
olyan f6ldakkumuliciok sem, mint pl. 2z 1968-ban, egy egész galériat &l méter magassigban
folddel feltolts Walter de Maria esetében,

A magyar ,earth artnak” szinte egyetlen, az amerikai mozgalomhoz kozvetelenil kapesolddd
mivét Halisz Kiroly, a magyar neoavantgarde taldn legfoldkzelibb”, legvisszavonultabban
él5 mivésze hozta létre. O is a péesi mihely tagjaként indult, és bar nem vett részt til
sokszor a pécsi tjakeidkban, felvette a kapesolatott a hasonlé tevekenységet folytaté holland,
angol és amerikai csoportokkal, informéciét, segitséget kérve t3liik, gy jutott el Robert
Smithsonhoz, a land art egyik megteremtdjéhez, a Nagy Sostéba emelt spirdlis gat alkotdjdhoz,
aki készségesen vilaszolt levelére, sBt folydiratkiildeménnyel segitette elszigetelt kézép-
eurdpai kollégijit,1973-ban Smithson tragikus haldlhirérél értesiilve Haldsz testvérével atkelt a
Dunan és a paksi sziget homokos féivenyébe egy hatalmas, kb. 30 méter dtmérdjd spirdlt &sott,
majd abba Gjsigpapirt és firadtolajat helyezett, meggyUitotta, s az égd jelet magrahagyva
tivozott. A fistjellel és a természet orok karforgisat szimbolizdlé kicsiny spirdljanak a
smithsoni menumentdlis mellé helyezésével, egy titkos, személyes temetési rituskent is
felfoghatd, 2 természeti elemek (tlz-viz-16ld-levegd) pérbeszédén alapulo miivel Gzent, és
allitott emléket halottjinak. Smithson Gramutatd jirdsival ellentétes spirdlja az elmildsra, az
entrdpidra, a rendszerek lassi) és slyos szétesésére utalt és Haldsz is pusztulasra [télte mivér.
Tovibbi szimbolikus jelentdséggel bir mindkettSjikre nézve, ha tudjuk, hogy az iddvel
szembeszegiilni tr6 gat is elpusztult a Nagy Sstd viratlan vizszintemelkedése miatt.

A sziget-metafordt Haldsz késébbi foldmunkdiban is alkalmazta, de nem a kommunkacié
kiemelt, szent helyének, hanem sajét hazal elszigeteltségének értelmében. gy 980-as karcag|
kiallitisin egész szigetcsoportot hozott létre, melynek alapjt a fold és homok képezte, sa
rijuk helyezett egyszer(i tirgyak adtik meg specidlis jelentesiket: égé gyertydk,
dunai kdvek, szembevilagitd reflektorok, ketrec &1 galambbal (,békesziget”,
koncentriciés sziget) vagy zsiros kenyér és sor (,ételsziget”). 1981-es Gjpesti
akcidjaban vitte a végletekig a tiviatnélkiiliség szigetét, melyet fekete kotel vesz
kérill, felette fekete kifeszitett kitél jelzi a horizontat, melyet a sziget (ti batyuval,
bottal, bérénddel, és tv-vel kériilvett, mindig utazsra kész, de soha el nem utazé
gazdija, Haldsz kémlelt, a félddn fekve, maga készitette papirtivcsgvével,

Béar mivészeink sokszor alkalmaztik a féldet mint installicicik, environment-jeik
alapjat (pl, Samu, Pinczehelyi, Halész) vagy festmeényeik, szobraik feliiletének
élénkitsjét (pl. Zaborszky, Kopasz), alapvetéen mégis inkdbb a f6ldbél készitett egyszerd
anyagok hasznilata a jellemzé. Egyes anyagok szinte emblematikus jellemzéjeve viltak egy-egy
milvésznek. A kdtrdny, a kitrinypapir, a firadtolaj &tmeneti halmazillapotabdl, silyos
anyagisigibdl eredd szimbolikus utaldsok (,szomorisag", .végtelen nehézkesség”,
szegényesség) nagyon erdsen Erdély Miklés mivészetéhez kitddnek. A szobor, installacid
altott méssze! valé kériilvétele, mintegy megtisztité firdGben valé ritudlis megmeritése, szent
helynek a kijelolése dllandé eleme a Pantenon csoport munkainak.

Jovanovics Gydrgy tibb mint hisz éve rendkivilli kévetkezetességgel és intellektualis
figyelemmel szintén egy féldanyag, a gipsz spontin mozgasanak esztétlkai, filozdfiai, kifejezési
értékeit kutatja. Tokéletesen anyagszerdi dntvényelben a korbban lebecsiilt és a
szobriszatban csak segédanyagként hasznilt matéria végtelen érzékenységét, éteri elvontsgat
kezdetben Hitszolag dbrizolisra alkalmazta. Legelsé alkotisaiban a valosag és az illizié hatardn
egyensilyozé dntési eljirdsit - melyet ,zacskdszobornak” is nevezett - kifejezetten
természeti mativumok (pl. Sejttery sorozat, |965) felidézésére alkalmazta. Pontosabban a
nylon-zsakba dntétt puha, mozgékony bio- és amorf alakzatokat cimek révén természeti
lényekkel ktdite dssze. Késdbb, a hatvanas évek végén emberi testrd| és drapériakrol
készitett lenyomatokat, amelyek bir részleteikben hiperredlisak voltak, mégis anyagtalan
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Gibor: Felhddllat

Ziborzky
Cloud Anlmal, 1987

uses direct imprints of human bodies, and who shapes earth as artistic material, or integrates
alchermy with art. He s able to place himself within the ongoing process of a natural material
without turning it into something anthrapomorphic. He is able to tear one momentary -
therefore highly timely - element out of the realm of the constantly revolving earth element,
and maybe he is only too glad to realize that his work, due to the momentariness of its
material, will soon become part of the eternal cycle, gaining in this way a far longer existence.

It is therefore not only certain aspects of his art, his media, but his whole attitude, the
relationship of his art with matter and through that with the world which is indicative of a
definitely pantheistic outlook, closest perhaps to the Eastern world view, and possibly
influenced Hamvas as well, Essentially, it makes no difference that he applies a seemingly
totally artificial, irrealistically sublimated material, quite mechanically, “shaping” it by casting.
This means incorporating the most natural of the basic principles (chance) into creation,
letting nature (the material) work freely. In his reliefs, in the physical-chemical processes
triggered by the encounter between water and earth, the mark of the moment of genesis,

1 solidification, the essence of the natural process, birth, is registered.

Cross-breeding earth, plants and animals G&bor Zaborszky produces his archetypal hybrids,
moulding and painting his monumental animal sculptures from earth and sand applied to
bodies made from branches, twigs, canvas. They are all huge heavy blocks only sometimes
disrupted by projecting branches reminding of a horn or leg, helping identification, sign
creation. The indented-hollowed forms recalling the rugged walls of grottos, the rough,
scabrous surface, the earth material, all vividly indicate that Z&borszky's primitive buffalos and
stags were made from the earth, just as the cave painter at Lascaux indicated it,
who symbolized the birth of the animals from the womb of the earth by depicting
them rushing from the depth of the cave toward its mouth, as A. Laming explains.
Ziborszky sometimes adorns the surface with etchings, now enhancing the
allusions to imitation, now reinforcing the archaic character, recalling the runes,
sacrificial, ritual incisions, scars, magic wounds of prehistoric and primitive art.
Painting — the reddish brown blood colour and the earth colours - all refer to cave
painting,

The artist would like to recapture something of the antediluvian forces of nature, of
the creativity of primitive art, but his torso forms, the melancholic desolation of his
figures, indicates that this is possible only indirectly, by placing himself into long-
gone ages that lived in harmony with nature. Thus, the question of the possibility or
impossibility of “back to nature™ is left open, by indicating both directions.

Plants

In the art scene of Hungary in the eighties the two best known artists as regards relationship
with nature and the use of nature are Géza Samu and Imre Bukta. They are often tagged the
founders and main practitioners of the Hungarian “rural avantgarde”.

Both grew up in a village and faced the threat of man's exploitation of nature and,
consequently, the need to restore harmony with it. Both make use of the elements of peasant
culture as well as subsequently developed rural popular culture and folkore, mixing them with
avantagarde traditions. While Bukta is closer to (neo)dada, arte povera and new realism, Samu
is nearer to a more classicist attitude toward sculpture in the manner of Moore and Brancusi.

Though Samu is intent on avaiding the romantic-nostalgic use of folklore elements, he
preserves something of the enchanted, humorous world of Hungarian folk tales. Bukta no
longer believes in stories. Handling today's everyday rural objects with biting irany, he lashes
out at his own environment’s narrow-mindedness, the disruption of the harmony between
nature and man.
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Jovdinovics Gydrgy:

Sriktetés a sxerdjbdal
Kidnapping from the Saragila, TS
= Hommage & Sinan, B&. 4. 2&

Jevinovics GySrgy: Fekvd figura
Lying Figure, 19759

fehersegik, a figurak szandékos toredékessége, lithatova tett Ssszeeszhibiltsiga és a
felilletiikén megjelend elidegenitd effektusok miatt irredlissa viltak. Torzéfigurdi inkibb csak
kozelitenek az emberi alakhoz, valéjaban csak lires héjak, drapéridk. A drapérisk ugyanigy, bir
tokéletes, ,redlis” leképzésel az adott textilfeliletnek, de éppen a jel-jeldlt azonossig
tautolégidja miatt dlomszeriek, osszekeveredik benniik a valésdg és annak mésa.

Jellemzd, hogy ez az igen intellektudlis koncept-szobrdsz a leganyagszerdbb foldanyagot
filtralja anyagtalan, szellemi-szakrilis entitissd, emeli egy olyan alkimikus prima matériiva,
Aliteigze” (Fopper Led), mellyel minden anyagot, st még azt is, ami az anyag eldtt és utin
van, ki tud fejezni. A nyolcvanas években készitett gipszreliefjeird| el is tinik barmilyen
természeti utalds, s a fellleten egy rendkiviil érzékeny, néhiny milliméter mélységben mozgs,
pozitly és negativ lenyomatok bonyolult dtfedéseibél keletkezd anyagtalanul lebegé
tobbrétegi hilé- vagy racsmotivum jelenik meg. Koztiik liresen maradé geometrikus fyukak,
bemélyedések, vagy éppen kiemelkeds |écszert elemek. Az egész olyan, mintha egy
vdrostérképet néznénk, de mikzben a szemiink a térképet pisztizza, a felilnézet mintha
hirtelen a kiemelkeds, felntvekedett hizak oldalnézetét mutatnd, majd visszafordulva
nmagsba ,fekete lyukakat” égetne a feliletbe. A nézetambivalenciikbé| fakadé bizonytalan
erzés fogja el az embert, nem tudjuk milyan nézetet és tirgyakat ltunk, a ltdszogek és -
tavolsagok allandéan véltozni, egymasba alakulni litszanak, nem dlinak Gssze egységes nézetts,
a kép mégis tokéletesen egységes.

Jovanovics Gydrgy Erdély Mikdoshoz hasonléan sok csomépontot dsszefogs helyet foglal el
témank szempontjabol. Mér emlitettem a dekonstrukcids fényhoszndlat kapesén a Liza Wiathruck
sorozatot. (Tehemém ezt A valdsdg tilkorképe a valdsdgon 1.”, = 976 ~fénymontizzsal
kapcsolatban is.) De a fény a f6 eleme reliefjinek is, melyek inkdbb testetlen fény-arny csapdak,
miint hagyomanyos értelemben vett materidlis szobrok. Emlithetnénk a héenergiofolyomatok
miivészeten beliili alkalmazdsa révén, hiszen a gipszdntéskor felszabaduld hé mivészi
alkotismadjanak igen tudatosan dtélt eleme. Besorolhaté a kdzvetlen emberi
testlenyomatot haszndlé mvészek sordba csakiigy, mint a féldanyagot forméld, vagy
az alkimidt integrald alkotdk kézé.

Teljes mértékig belehelyezi magit egy természeti anyag (létez5) folyamatiba,
tarténetébe anélkill, hogy antropomorfizilnd. Az Grokkévals, drok kdrforgisban
Iévé féldelem birodalmabal kiszakit egy pillanatnyi, villimgyors - ezért igen
korszer(i — elemet, a gipszet, &s nem zavarja, s3t talan méginkabb orommel veszi,
hogy miive, anyaganak pillanatnyisiga miatt visszatér az 6rok kérforgasba, hisz fgy
sokkal nagyobbtivi maradandésag keril birtokaba.

Jovanovics mindezért, igy gondolom nemesak mivészetének egyes vondsaival, anyagi
hordozéival, hanem egész attitddjével, miivészetének anyagdhoz s ezen keresztiil a vilighoz
vald viszonydval mutat egy olyan hatdrozottan panteisztikus szemléletmadot, amely leginkabb
a keletiek felfogasihoz all kizel, feltahetden Hamvas hatdséra is visszavezethetd, s amelynek
szempontjahél az is mindegy, hogy egy litszdlag totdlisan mesterséges, irredlisan szublimalt
anyagot alkalmaz, réaddsul teljesen mechanikus médon, dntéssel , alakitva™, Ez utdbbi
momentummal ugyanis &ppen a legtermészetesebb alapelvet, a véletlent vonja be alkotisaiba,
a természetet, az anyagot engedi szabadon mUkdni. Reliefiein a viz és a foldanyag
talilkozasabol étrejévé kémiai-fizikai folyamatban a keletkezés, a megszilirdulis pillanata, a
természeti folyamat lényege, a sziiletés lenyomata rogziil.

Fold, novény és allat sajdtos keresztezésével hozza létre archetipikus hibridlényeit Zaborszky
Gabor, aki fadgakbdl és vaszonbdl készitett tastre felvitt fBldbél, homokbé! mintizza, majd
festi monumentilis allatszobrait, Ezek mindig egy nagy, silyos témbbél dllnak, melyet csak
néhol térnek meg a beazonositdst, jelteremtést segitd, szarvra vagy labakra emlékeztets
kilogd fadgak. Horpaddsos-6bloetds, a barlangok hulldmzé falira emlékeztats formdjukkal,
rilcskos feliiletikkel és foldanyagukkal Zaborszky érzékletesen jelzi Ssbélényeinek,
szarvasainak féldbél valé keletkezését, akdrcsak a lascaux-i barlangfestd, aki Anette Laming
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szerint az dllatok barlangmeélyébdl a kijdrat felé irdnyuld rohaniséval szimbolizalta a fold
méhébdl valé sziiletésiikat. Ziborszky a fellletet néhol karcoldsokkal ékesfti, hol az imitacids
utalisokat, hol pedig az archaikus jelleget erdsitve, az dskori és primitiv mivészet rovatkait,
ildozati, rituslis megmetszéseit, hegeit, mgikus sebeit felidézve. A festés, a voroses-barnds
vérszin és a féld-szinek is a barlangfestészetre utalnak.

A milvész a természet Ssdllati erejébd| és az Sskori, primitiv mivészet kreativitisibd| szeretne
visszanyerni valamit, de a torzé formdval, figurdinak melankélikus magarahagyottsigaval jelzi,
hogy ez csak virtudlis szinten, a letdnt természettel harménidban élé korokba valé
belehelyezkedéssel teremthett meg. lgy a .természethez val6 visszatérés” lehetSségének,
vagy lehetatlenségének kérdését — mindkeét irdny jelzésével — nyitva hagyja. .

Navény

il A ndvényi elemek hasznalatinak igen széles skildja jellemzi a magyar miivészetet. Koziilik

1 talin a legfontosabb és legérdekesebb az az egész kidllitisi térre kiterjedd environment-tipus,

amelyet erddimiticidnak” nevezhetnénk, mivel humuszba ,iltetett” facsemetékbdl, fibdl,
szalmabol, fadgbél, gyikérbs! all. Ez az alkotdk igen széles korében terjedt el (pl. Samu,

iion lear s \ocorons DUkt Pinczehelyi, Fiskdr, Pantenon, sth.), igen kiilonbozd jelentéssszefiggésben, de

Gulnea-towl Faader, 1986 sohasem &l6 formdjaban jelent meg, mint a nyugati mivészetben oly sokszor.

A nyolcvanas évek magyar mivészetének a természethaszndlat, a természettel vald
kapcsolatteremtds szempontjibél két lagtobbet emlegetett mivésze Samu Géza és Bukta
Imre, a magyar tn. ,vidéki avantgard” megteremtdl. gen sokszor dllitottak ki Sk egyutt, pedig
igen klilonbdzé mivészi attit(d és habitus jellemzi Gket.

Mindketten falun néttek fel, igy szembesiiltek azokkal a problémakkal, amelyeket a természet

kihasznilisa és ebbdl kdvetkezden a vele valé harménia helyredllitisinak redlis kovetelményei

okoznak. Mindketten haszndljik a paraszti kultira, de a myomidban kialakult vidéki populdris
tirgykultira és folklér elemett is, s ezt mindketten az avantgard tradicidival otvazik. Csak mig

Buktihoz a (neo) dada, az arte povera és a nouveau realism, Samuhoz az avantgarde

szobriszat Klasszicizilobb moore-i, brancusi-i felfogisa dll kézel. Bar Samu is kerili a folklér

elemek romantikus-nosztalgikus haszndlatit, mégis megériz valamit a magyar népmesék
varazsos, humoros viligibél, Bukta mér nem hisz a mesékben, s a mai hétkoznapi falusi
térgyakat mar6 ginnyal kezelve, sajit kirnyezetének rovidltisat, természet & ember
harménigjanak meghomidsat ostorozza,

Varga Géza Ferenc: Iguana, 1983 Byleta Imre sokkal inkébb tarsadalomkritikus, a paraszti tirsadalom kommunista iddkben
bekavetkezett pusztulisit csipds, keserd irdnidval kifigurazo és leleplezd , mezogazdasagi
miivész", mig Samu egyfajta paraszt panteizmus képviseldje, a paraszti kultdra hétkdznapi
térgyainak mar-mér szakrélis objektumokka alakité]a, az §si természeti népek mitoszainak
Gjrateremtdje. Bukta szigoriian a tényekhez ragaszkodik, egyfajta paraszti jozansdg, pontos
humer, kemény, mdr-mér Gnsanyargatd munkatempé és konoksag jellemzi. Szemérmesen
kerilli a transzcendenciavigyakat jelzd megnyilvinulisokat, élesen lat, dllando keészenlétben
figyeli a vilagot, hogy mlvészetébe orozza,

A természethez valé visszatérést” sem valamilyen transzcendens vagy nosztalgikus poézisen
keresztiil, hanem a gyerekkordtd| megtanult, kemény létfeltételekhez idomult, termeszettel
harmonidt taldlé paraszti életforma dtmenthetd elemeinek atvételével képzeli el. Keményen
kritizal, da van gyongédség is abban a humorban, ahogy a mezégazdasdgi szerszimokat
természet] elemekkel funkciétlanitja; a kasza végét bajusz-szeni formaba podri, vagy
miniatiirizalja (4 la Duchamp), a traktorra szarvakat, a vasvillira szalmdt helyez, a
gumicsizmiba életadd kukoricat tolt, vagy abban, ahogyan elsé kiallitasat a majorban az
allatoknak rendezi. (Ahogy Beuys a dogltt nydlnak, de errdl Bukta akkor még mit sem
tudott.) Akcidiban is gyakran jelentkezett az llatokkal valé azonosulis, a vad menekiilésének,
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