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Unter dem Titel “soul and nature®wurde am
Donnerstag, dem 25. August, die gemeinsame
Ausstellung von Gibor Ziborszky und Jiro
Okura in der Dorottya Galerie erdffnet. Der
ungarische Maler und der japanische Bild-
hauer trafen sich im Herbst 1992 in Budapest
zum ersten Mal. Trotzdem beide Kiinstler
durch sehr spezifische Gesichtspunkte an ihre
eigene Kultur gebunden sind, arbeiten sie
doch mit konsequenter Unabhiingigkeit daran,
sich von ihrem unmittelbaren kiinstlerischen
Umfeld nicht beinflussen zu lassen.

Die Werke von Ziborszky und Okura ih-
neln sich in ithrer Schlichtheit und der beinah
demiitigen Haltung zur Natur. Diesen Eigen-
schaften verdanken wir eine iuferst medita-
tive Ausstellung, die Ruhe, Harmonie und
stille Weisheit vermittelt.

Wie ist diese Ausstellung zustande gekommen,
und welcher Art waren die Vorbereitungen? Wir
haber gehdrt, daff Sie und Herr Okura sich im
Herst 1992 das erste Mal getroffen haben.

Ziborszky: Damals fand gerade ein Kongrel
des  Internationalen  Papierkiinstlerverbandes
hier in Budapest statt und zur gleichen Zeit
wurde eine Ausstellung meiner Bilder organi-
siert. Okura kam zu dieser Gelegenheit nach
Ungarn, und so lernten wir uns auf eben jenem
KongreR kennen, Allerdings war dieses Treffen
von dem Veranstalter beabsichtigt, da er unser
beider Arbeiten kannte und gewisse Gemein-
samkeiten feststellte,

Lnd wie ist es Tinen i den letzten zwel Jalen
gelungen, aufeinander einzugehen, oder besser, sich
in dhren Arbeit wiher zie komren?

Ziborszky: Nun ja, da war zuerst einmal die
Konferenz 1992, was allerdings eine sehr
formelle Angelegenheit war. Und dann 1993
ergab sich die Miglichkeit, eine Woche zusam-
men 2z verbringen. Okura kam also hierher
nach Budapest. Da wir beide, er in Japan und
ich in Budapest, an der Kunsthochschule lehren,
habe ich ihn eingeladen, eine Vorlesung an der
Hochschule fiir angewandte Kiinste zu halten,
er war bei den Studenten sehr beliebt, Dann
sind wir in die Kiinstlerkolonie in Tihany
gefahren. Dort hatten wir ein paar merkwiirdi-
ge gemeinsame Erlebnisse, und daraus folgte
der Entschlug, irgendetwas zusammen zu tun.
Mach einer Woche jedenfalls reiste er ab, und es
begann eine ziemlich lange Phase der Organisa-
tion. Es stellte sich heraus, daB es cine reichlich
kostspielige Angelegenheit wiire, seine Arbeiten
aus Japan hierher zu transporticren. Letet-
endlich ist es ja auch nicht gelungen, das zu
regeln, stattdessen mufiten wir ihn holen und
er hat dann mehrere Wochen in Nagyatad gear-
beitet. Matiirlich war das auch fir ihn ein
grofes Ereignis, da er daheim auBschlieBlich
mit Kampferholz arbeitet und ihm hier das be-
deutend hirtere Eichenholz zur Verfiigung
gestellt wurde, Aber ich glaube, es hat ihm sehr
zefallen.

In Threm Land ist die Arbelt mit Holz schon Tra-
ditivn wnd es gibl viele Mdglichkeiten dieses Materi-
al manuell oder mit Hilfe lechnischer Mittel, zn
bearbeiter. Wartm haben Sie am Anfang hrer Kar-
riere gerade dieses Malerial gewilit?

Okura: Mit 26 Jahren war ich das erste Mal in
Amerika. Zuvor habe ich nie mit Holz gearbei-
tet, sondern mit den wverschiedensten Maleri-
alien. Aber in Amerika fand ich heraus, dafl ich
ein Japaner bin. Damals hatte ich zum ersten

Mal dieses Gefiihl. So lange ich in Japan war,
wurde es mir nie bewufBt. Nachdem ich nun
nach Japan zurlickgekehrt war, passierte es
mehr oder weniger zufillig, dafl mein Freund
Carpenter mir einen Kampferbaum schenkte.
Ich wuBte (berhaupt nicht, wie ich ihn bearbei-
ten sollte. Also habe ich viel experimentiert, da
mir der Umgang mit Holz wiihrend des Studi-
ums nicht beigebracht wurde. Soviel zum Be-
ginn meiner Arbeit mit Holz,

Nach meinen Informationen haben Sie Anfang der
S0-er Jahwe begonnen, mit diser Teclmik zu experi-
mentieren, weben den relicfartigen Untergriimden
auws Scllmwm, bezichungsweise Erde und Stroh,
Fauchen neverdings auf weiffem Grund Kombinakio-
nen von Gold wnd Silber auf. Es hat den Anschein
als versuchien Sie, die Grenze zwischen Bild wond
Skulptur anfzuhchen.

Zaborszky: Es sind immer die Grenzfille,
welche Interesse erwecken, jedenfalls bei mir ist
das so. Die Uberlappungen und die nur schwer
einzuordnenden Dinge. Oft, oder besser so gut

gibt immer etwas zu korrigieren. Ja sogar an
einem der Bilder, das im Katalog zu sehen ist,
der nebenbei vor ein zwei Wochen angefertigt
wurde, habe ich seitdem einige Veriinderungen
vorgenommen. Also, was ich sapen wollte ist,
daf diese Art der Hemmungslosigkeit, wie ich
sie bei Okura erlebt habe, mir schon lange ver-
loren gegangen ist,

Und was ist entscheidend fiir dic Anordnung der
verschiedenen Teile, dic endgiiltige Form des Objek-
fes?

Okura: MNachdem ich meine Arbeit beendet
habe, entscheidet jemand anderes, wie die
einzelnen Teile des Objektes zusammengesetzt
werden. Mir ist das nicht wichtig. Natiirlich gibt
es manche Objekte, bei denen ich die Anord-
nung festlege, aber selbst bei diesen Arbeiten
hitte ich keine Einwinde, wollte jemand sie
statt an der Wand lieber am Boden platzieren.

Hat die Kombination von Weift, Gold aund Silber
eventuell irgendeing sakrale Bedentung?

Ziborszky: Dafiir gibt es eine ziemlich pro-
tane Erklirung: Ob in New-Mexiko, Ungarn
oder Griechenland, {iberall, wo diese Materi-
alien (Schlamm, bzw. Erde und Stroh) vorhan-
den sind, baut man daraus Hiuser, welche
dann weill verputzt werden. Im Sonnenschein
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wie immer ist es allerdings fir mich ein sehr
langwieriger und komplizierter Prozef, genau
diesen Grenzbereich zu erfassen. Insofern war
es eine Bereicherung, Okura arbeiten zu sehen.
Er handhabt alles mit einer so unglaublichen
Matiirlichkeit, welche mir durch unzihlige
Schulen bereits verloren gegangen ist. Ich
niihere mich allem mit gewissen Vorurteilen, er
wiederum arbeilet mit sehr einfachen natiir-
lichen Gesten. Bei thm gibt es keine andauern-
den Korrekturen, an die der Mensch sich durch
die verschiedensten Schulen gewdhnt,

Il hibe bet Thiren Arbeilen durchaws nicht das
Gefilil der Unnatiirlichbeit, Viel eher erecken Sie
dent Eimidruck, Sie versuchten jedes Detail dicses sehv
speziellen Zusammentreffens der Materialien, Gold,
Silber wnid Eride auszinulzen.

Ziborszky: Also, es freut mich sehr, wenn
man es nicht sicht, aber trotzdem weil ich, wie
beiingstigend ich bin. Damit meine ich, dai ich
ewig an einem Bild arbeiten kann, Es gibt keine
fertigen Bilder, Das 136t sich auch leicht aus den
Datierungen erschen, wenn ich zum Beispiel ein
Bild 1991 begonnen habe, ist es durchaus mig-
lich, da8 ich auch noch 1994 daran arbeite. Es

glinzen sie dann golden. Nun, das ist das Erleb-
nis, aus dem diese Kombination entstand. Da
gibt es aber noch eine merkwiirdige Sache,
ndmlich dafl das Gold sich nirgends einordnen
1aBt, daf heift, das Auge weill nicht, wohin
damit. Es hat keinen riumlichen Bezug, oder
besser es pehort keinem Raum in dieser Di-
mension an, weil das Auge seine Entfernung
einfach nicht zu messen vermag. So macht es
den furchtbar schweren Schlamm ein wenig le-
ichter.

Wenn sie eine Skwlphur schaffen, wns bestimmt
Anfang und Ende Irer Avbeit?

Okura: Oh, das ist eine schwierige Frage. Es
hiingt wohl von meinen Gefithlen ab. Ich
entscheide nach meinen Intuitionen, das ist eine
sehr wichtige Sache. Es kann vorkommen, dag
ich in schlechter Verfassung bin, und so kiinnte
es zu Mifverstindnissen kommen oder ich
kinnte Fehler machen. Es ist wirklich wichtig,
immer in einer guten Verfassung zu sein. Also
entweder ich beende eine Arbeit, weil ich das
Gefithl habe, daB sie fertig ist, oder weil ich in
einer schlechten Verfassung bin.

Vielenr Dank fiir das Dnleroiee!




