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[ segno e il 50210

MELL*INCISIONE EURODPEA

INZO DI MARTINDGO

Lna rassegna i ineisioni. apeoie seopresentila
al Vinterno di un contesto internazionale ed interdisei-
plinave eome il Mittelfest i Cividale, al di T de
vilort Tormali ehe docomenta, indoee obbligatorin-
mente o constderaziont o rillessioni pil'l :uulnii-. piil
articolite, non ||1|fr eaaere letta, cioe, soltaito come
i wmp“rt' mostra darte, Considerazioni o
eillessioni, ad esempio, su quello che chispmiomo <eal-
L |'ig|||':tti\1|-. i t|m'| ]|;|I|'i|||t|||in i eone imventate
dagli artisn nel corso dei secoli, o [rtrtive dai eralliti
preistorici. chie hanno dato volti riconoseibili= al
nostro mmaginavio ¢ ricostrazioni sevedibilic i
srandi eventi della stora eivile ¢ religiosa, Ouella
coltura, in terming moderni, =i e Tormata e dillfusa con
i Torte aecelerizione nel corso |l|';_'|i il i cligue
secali per mezzo dell'ineisione ¢ della stampa, fino
allivvento della televisione, cioe Ting o ieri. :|L|n||c|u
I'neeelernzione diventa ]u'rl'inn ||.'||'||p.-i.-n|i|':| o L dil e
SN s caratier non pin locali ma |:|u||1'lu|'i. i
villaggio globale s come dicono gl esperti di comuni-
cazione ci 1 soviologl, Fvolti o le vite der santi, il
racconto visiva di eventi miracolosis le gesta dei prin:
eip e |'|'|m|w:| delle penti, ;_'|i scontei e i conllit
sociali e veligiosi, i costumi e le tradizioni dei popali,
i sono stati sraecontatic attraverso Lo stampa di inei-

stoni silograliche ¢ ealeograliehe, iareive della

The graver and the dream

IN FUROPEAN ENGRAVINGS

FNZIO DI MARTINDGO

I exhibition of engravings, especially if held
within an international and interdiseiplinary contex
such as the Mittelfost of Cividale, besides the formal
values which o documents, leads on, perforee, o
broader and more articalote considerations and ref-
lections: tn ather words, i eannol be i'r*;.."n‘!'n"r'rf .\FHHM\'
as an art exhibition, e are led o make conside-
rations and reflections, for e 1'rm;!1h', about what e
call 'I'j'f';_rru'ﬂ.'irr cultnre”, abaut thai hr'u'lrf;u' uj' [TRIIE
invented by artisis in the course of the centuries, start-
ing from the prelistorie cave drawings which gave
“recognisalile” foves o the world of onr fmaginaiion
ai Ceredible” reconstruciions of the great events in
civil wnd religions istory., f"i":mrmfi':f cilture. in
mioderi terms, hay beei formed and diffused with an
crer-tnereasing aceeleration i the course of the lasi
Jive centuries by means of etehings anid the pringed
iward up o the aedvent tf/'n'h*l'r'.\:.l'tm. thai is fo ihe s
ent day in which the rate of aceeleration has reached
the level of o paroxysm ane ihe rate of diffusion has
issnimniil 'nrnpurlimn; wlieh are no hm,t_'r-r loeal bt
the praportions of a “global village™ as

pffmr'rm:\

COMTCHITONS $Xperls itiril mt'fufu;,"i'n‘h eall it

The faces and lives of the saints, the visual aceount of

miraculous evenis, the r'l.'pp’m'r.'.' q/' ‘urim'c'.\; and the

epies of various peoples, social and religions enconn-



carta i |'1.ln'u|n|. liulm un vingsio duvate all‘ineivea
mille anni. e lo conoseenza e procedimenti incisori,
lanno determinato inlatt Vinizio i anavveniurs
expressivie staordinaria, gionta ogei gl suo massimo
svado di sviluppo, conlizurandosi in quella che chia-
miamo Lo ceiviltd delle fimmagin -, Questo pro-
cesso, cost il Tuente sulla nostra vita, sia quella quoti-
diana. che di I'I‘.‘1|I1I|'l' alorico, s attraverso lo storin
dellineisione, un lnguagsio capressivo che ha deter-
minato Lo naseiin di quello straordinario stromento di
conservazione ¢ dillusione dells culiui ehe i libro,
prima quello tabellare ¢ suecessivamente ¢|m-||n [
moderno seaturito dalla <invenzione digbolicas dei
caratteri mobili di Guiemberg, La rosseana |
Segno e il ."'Iul;_rllu--. el la Triennale I".IH'H[N':I il Tnei-
stone presenta nellambito del MittelHest, va len
avendo a menie gueste considernzioni, cd assume
i|lHI||l!l' wie signilieato del it particolire, tenoto
conto del momento storieo che viviamo nel t|m|||' i
|u'||h||'llli della conoseienza |'t'i'il|ru¢'u e della comuni-
cazione dei valor sono tuttorn aperii, spesso con
aspetti dolorosi e dilaceranti, Mlidare questo
i'HIII|l'IIiI di conoseenza ¢ i comprensione ad un lin-
guaggio  «areaicos come  quello dell'ineisione —
Ilt'“'l'|1“t‘{I ilella lllli.'l esisperata comunieazione viidio
elettronica — pud apparire anacronistico se non =i
riflette da un Lo al <fallimento emozionales dellim-
magine televisiva e dall'altvo al valore twittora insosti-
tuibile del gesto dellartista, portatore di una veriti
parziale ¢ tuttavia londamentale, I gesto lento ma
persistente del urtisi, inlati, metie i rigaardunti con
T spallee al imre. non concede vie di scampo perehe
u|:|a|ig.‘| add ung oeehiata i end midsurn ll'mjmr'ult' nim i
decisa da alte ma da noi stessi e costringe dungue o
|n|'l‘|ll|r‘i'r' COACeN 2, seppure peruna via lantastien, dei
ati della vealta o della storin, esaltandoli anzi nel

: I L
nostro tmmagiario ¢ non abibassandoli preudo-

ters and conflicts, the customs and traditions of races
have all been narrated through the medium of the
printing of svlographic awd chaleographic Clgrd-
With the arvival of puper in Lurope

rings, ifter

t journey lasting a thousand vears — and the kiow-
ledge of printing procedures, engravers have deter-
mined. in fact, the heginning of an extraordinary
expressive adventure whicl has reachied the maxinmm
level of development, symbolized by what we call the
“eivilisation of images”, This process. so inflien-
”In‘H' i (i hlf'l'.\, hrn'h P i d””." “,'fd ”“f! TR .’.‘I‘Ih-
torical one, reavhes us thraugh the history of engra-
vings, an expressive language which gave rise o the
hivth of that extraordinary instrument of observation
and diffusion of eultwre which is the baok — originally
in tabular form and later on in the more modern Jorii
whieh devived from the “diabolic invention” of the
moving characters of Guiemberg, The exhibition “The
Chisel and the Dream™ which the European Trien-
niale of Engravings presenis within the context of the
Vittelfest, should be approuched with these conside-
rations in mind and it will assume, therefore, o very
particulwr significance given the historical situation
we find ourselves in — a situaiion in which the proh-
’i'.‘”-‘! I'.lfl r‘hr' r'.H'thlr!_N' nf'f.'nu”'hru";‘-r- iinil ”l”‘ E OB -
cation of values are siill apen guesitons whieh often
have painful and distressing  undertones, To
entrust the task of knowledge and wndersianding 1o
i Carelice” hm'.'_mu'.r_fr' stieh as thai nf :wprru'fﬂpa i i
peviod that is notable for its hectic video-electronie
forms of communication might seem anachronisiie
uiless we consider on the one hand the “emotional
Jailure™ of television tmages and. on the other, the

as el — irreplaceable value of the endeavonrs of the
artist, sopkespan of a pactial bui nonetheless fundu-
mental truth. The slow but persisent efforis of the

artist, in faet. put the spectator with his baek o the



pealtis come avviene con la televisione, l.a
SR Filmiens della Via Croeis, nelle ineisioni di
innmerevoli artisin, er ha consegnato una stori
tiesnee b le nella nostea mente, mentee le ilum:l;_'illi
felevisive i divettn diocrienti Tatg dio sierea =i aees-
vallano ¢ si confondono, =i perdona perlino, el
magazzine della nostra memaoria, Gl urtisti pres
sentiti in (UL TIESCENL 0T ek titolata <11 Segni
e il Sopno-, ollrono una |m.=.=i!ri]i|."| 1'm:||||f'.--.'t el arti-
colutin di comunicazione emozionale, ciaseuno con il
praprio linguaggio espressivo, con una eifea formale
vieanascibile ¢ caratterizzata che pretende di mivare
al euore od alla mente. che non
seivola in superlicie ma obblig
inveee a o prendere coseienza v

conoscenza e III"HHJI:.{,‘J.i ronles

niti nelle loro opere, M-
=gl resistenti @ durevoli con i
quali Lire i conti non solo tmmedia-
tmente ma nel corso del tempo,
nei oro viallioramenti - periodicd
el tntratteni b,

La Nigura umama ed il volte dell vomao OECT NG
una posizione di centralith nel mondo immaginativo
i Junez Bernik, Tuli vilerimenti. tuttavia, non
S0 n|'||||:|i|'|*||u'ult' lormali. pur casendo disvelati
conuna eartterizzata cilea espressiva di ,',:I'Illllll'
Fasving o suggestione, i costituiscono o radiee 'I‘-]ri'
vativa della sua opera pittoriea ed ineisa, Bernik
B avuto i realti molte stagioni eoad un’occhiata s1o-
v, Lo =un ricerea ||n{|'|'ln|w Iu'l'i'ihn .'|||}|;II"II'|' noimade
tenito conto dei nimerosi sentier *'H|!I'l“~':~ll'|.'ll |Il‘l'i'HI'-'I.

\ partive dalla clamorosa sala personale alla Bien-
e i Venezia del TO8E. perds un mondo di agitane
l'i;_f‘urt' drwmmatiche. i||||||'|'r-.-i||n:|hli per la lovo Toren
il sngrestione emolivi, TH [rreso un posto }II'I‘IlIiﬂl'IIIl'

nella sua proposizione immaginativa, \lenne ero-

wetll, they allowe wo possehility of escape Brscanise Hhin
ablige him to look at the work of art in such a way that
the temporal measure is not deeided by others but by
himself and he is obliged. therefore, 1o take into consi-
deration — allieit by neans of the taginafion = ihe
fucts of reality and of history, exalting them in the
imagination cnd not lowering them o the level of o
“psendv-reality” as happens with television, The
","}'hn \'!'F'J'HE'HF'I'" n,/ the I iy uj thee Cross, in the
elehings of tnnwmeralde artists, has made an indelible
impression on our minds whereas the on — the — spot
television tmages of the eruel facts of war averlap and
Lo r'uu[h.\'r*rf fin the l.'mi'm if
OUE HEeRory. The ariisis pre-
senfed in this exhibiition, not for
nething entitled “The Chisel and
th Dream ™, Hlfllfi'f il rumpf:*.l' el
articulate possibility of emotional
with - his

compiieation,  eiach

DI CXPIessire language amid with

ACOUATINTA

a recagnizable anid charaeteristic
cade which aims at the heavt and at the mind and
which, far from leaving o superficial impression,
obliges us to take into due consideration the messages
contained in their work, These messages are durable
and lasting and are (o be reckoned with not only in
the tmmediate present bui in the course of time, in
theiv —inevitable periodic  reflourishing, The
himan figure and foee oeceupy a position of central
impaortance in the imaginative world of Janes Bernik.
Such references, moreover, are not simply formal,
although they arve unveiled through the medim of a
characterisicie code of great foscination and poiwer.
but they constituie the very ool of inspiration in lis
Bernil, in

waork both as pnf”n'r anel engrarver,

fact. has gone thiough many peviods and, ehronologi-

getting fost in the storehouse of

14



cilissioni=deposizioni ¢ certi volii
searnilicati, testimoniano Lo visione
intensamente drammation el
Bernik b del desting delluoma,

Lactista st serve o tale
proposito ili un linguigeio ineisorio
Lt i

i essenziule erudezza,

|-'I!','_'lli H'}_:lull realizzal '.|“".||'||uu-

ELTIN BRUKDYIRY

it con intenzioni espressive che
non  concedono  possihilita i
mulintesi, el u]!h“g:um i jlrt'nilu*ruv COACICTIE

tll'“-ilﬁ-pl'n contrasto del bianea o del nero e |||n|||u|~

del hene e del male,

I mondo Fantastico di Alhin |{|'||||u|.g-.|\_\' appare
alfollate di personaggi veali ¢ di invenzione, di ligure
storiche o di mitiei animali. Univorni ¢ sivene, late
¢ convivono con militart o bhuroerati in una
comnistione «hoschionn= che ha o ehe Tare con
favola, von inconscio, con il =0, Non e
orrore nelle immaging di “ruum:-lt_\" all'interno delle
f|'-|-'I|i pure coesistono L violenza ¢ Fevos, la vita ¢ la
morte, senga assamere mod, tattavia, @ earatteri del
vero ¢ del reale. Liartista eecoslovacen gioci con
tutta evidenza sul tereeno dellambiguita, attribuendo
valori simboliei alle sue Tigure od ai suoi [Hisi,
confermando cosi continnamente la sveritis delle
cose g nate nel RPN, Portale via Hj'unm:-!\_{
mette in seend quello ehe lui stesso delinisee il
Teatro del mondos, una vappresentazione metaforica
del carattere ¢ della condizione umana, meseolando
rilerimenti guatteocenteschi o rillessioni sull’arte i
questo gecolo, come wl esempio il Surrealisimo, =i
avvale a jjuesto |||'u[m-iln di una straordinaria |||||h'n-
nanza del linguaggio incisorio, utilizzando un segno
agile o minute, doeile ¢ ubibidiente s potrehbe dive,

unitamente wl un p:li’lit'uhu'q' uso del hrunitoio peer

PRIDHE &HO PALL, V909, ACOUAFGRTE, MiFFBTINTE

cally speaking. his quest might even
appear namadie tf one considers
the iwmerons expressive paths he
has followed. Starting from the sen-
sational room dedicated 1o his work
at the Penice Biennale in 1988,
hawever, a world of agitated dra-
matic figures, impressive for their
poer to arouse strong emaltive fee-
lings, has assumed o precminent
,'H'I‘H'f‘ in the ey liv Proposes, Some of his Cru-
ciftvians and Depositions from the Cross, with thei
cnaciated fuves, bear eitness o Bernik's intensely
drameativ vision of man’s destiny. To this end, the
artist makes use of an engraving sivle that is essen-
tially stark, made iy u/'hr'uml’ culting strokes execited
e vatereelour and the expressive intentions of which
leave no room for misunderstanding but oblige us to
tike it consideration the harsh conirast between
black and awchite and. by extension, benveen pooi
and evil,

The imaginative world of  Albin Brunovshy
appears croteded aeith real and invented characters,
histarical figures and mythical unimals: unicorns and
mermaids, faivies and gnomes co-exist with military
wen aind burocrars inoa Bosel=like brew whicl has
abaut it an aimosphere of fubles, the subconseious and
dreams, There s no sense of horror in h'rm.im'.\,".-l\" %
imeages despite the fact that violence and erotie love,
life and death co-exist within them, and this ean be
i l'{Jf”F'H-“F{ !{\' the fact that -‘J’H‘I\' never assiine the fea-
tures of the real or the true. The Crechoslovak
artist plavs, very evidently, on the terrain af anihizii-
itv, attributing symbolic valves 10 his Jigures and
landseapes. thus confirming continuously the “truth”

of the things imagined in dreams, Itisin this way



abibassare o exaltare corti toni el
bianeo ¢ nero in una sua personale
maniera di stendere i mezzotinto,
Il continente  immaginative i
Vleed Hedlicka ha spesso i che
e con Lo storia e lo stovia dellarte

in un conlronto che tende a solle-

ALFRED HADLICKA

vare il velo del mito o del |||n]_rn

Ol BOEEN, 1991, PUNTARICCA

comune che ammanta i latt e 1 per

sonaggi e disvelarli cosi in ana loee pin eruda, avolie
sireasticn, Il|‘ilhu|1i||'|'|.l‘|lll' [ Ve, Spesso lartista
|'||tliril‘lr[|lll il1|||lili_'i i celehen Tacendo cmergere i risvolii
violenti ¢ deammatici o .‘-illllll“l“ e maleodoranti che
wna pittura sontuosa ed oleografica aveva coperto ¢
ilissimulati, Hrdlicka =i serve o tal Tine di un
sepno secco ¢ duro, tagliente ed impietoso, a volte per-
lino erudele. cape di ocaricare 1 fatd e le I'i;_'lll'l' ili
tallesr connolal J_'I'u!lt'r-t‘hi |II'iIHI| invisihili, Se
non rischinsse di essere Tuorviante Lo delinizione,
gquella i Hedlieks potrebbe essere detta una <arte
morile per il Torte gindizio che essa dichiara,
Ouesta visione morale, unitamente all’'uso di una
seeno hreve e nitido, uno strumento ehe g sealtor (e
Hedlicka o #) utilizzano per cavvistares Fimmuogine.
cansentona di dire che le sue acquelorti sono =rem-
brandtiane s anche in considerazione dei |1ll'g||i .h|l|l'.{i
Bianehi ehe Favtista costiiises con ang liee metali-
sici che viene dall'interno dellimmagine, abhacinante

eomisteriosn ad un tempo.

Mel momento in cui si manilestano come distese
vistoni i natura, @ospoesaggic dio Andrze) Pietseh
dichiarano anehae ius-;tls|||‘1luli elementi di allarmante
illl]ul'lmiim'. Corte «trasgressioni = come linseri-

mento di piceole parti di collage ai hovdi dellimma-

gine, o come talune <frattures di colore nei vasti

that Brunaeshy stuges what he lim-

self calls the “theatre of the world ™,

ihe huwman character and condi-
fio, nit ri'up [';',"n-muh century H",If'-
rences  dand  considerations el
this centiwry such as, for example,
Surrealism, To tlis end the

artist avails ."mn.w*.'l'," of un extraoes
dinary command of the language of engraving, using
minite, agile cutting strokes — one could almost call
them submissive and obbedient — and adopting the
Lurnisher in o ,JfH'I'h'MhH' Wiy in arder to .uhrl\' ot m
Iighlight certain shades r.f['hl"m'ff anel white (na rery

personal manner of laving out the mezzotint,

The imagimatiee continent of Alfred Hrdlicka
often deals acith history and the history of art in a
confrantatton which tends 1o vaise the veil of myih
and the commaonplace which conceals facts and
people and thus reveal them inoa harsher < at times
sareastie = light whicl s probably, for all that. more
friie, The artist often r'{*ri’t'h."gu.\ Jamois images
il 1 dnin;_- so he causes fo CHierge the violent, dra-
mratic, squallid or maloderaus aspects which a maore
,\.'mupﬁnu.\;. aleagraphic pietare had hididen or dis-
guisedd, T this end Hrlivka uses a havd, n'rl'. eitl=
ting stroke which is incisive and pitiless — at itmes
even eriel — and capable of loading facts and persons
it J'I'Hl"\'l”'f'“‘f.l‘f'.' protesque comnalations el hodd
hitherto been invisible, U the rhjfl'm'fitm ilid not run
the visk of being misleading, Hrdlicka's art could be
called a “moral art” because of the strong “juidge-
mients whieh i e UPrEsses, This moral vision, toge-
ther with the use rf)' i shorr, .\;‘IFH",U praver, an fHsiris

ment which seulptors (and Hrdlicka is a seulptor) use

i metaphorical vepresentation of

Bringing them (o bear on the art of



campi di acquatinta, vivelano ad un’oechiata insistita
una intenzione che i distanzia da G Poranticisnio
naturalisiies, I paesaggi di Pietseh appaiono
allowa, ||||:|.-i il1:l:-|H'lI.'H.'I”H‘llll‘. }]I'l'f'[”"l-i da Tremit
segrett o pervast di voa atmoslera <boeeklinianas, =i
potrebbe dive, all'interno della ipuale =i intinseono
Cnergie seonoseinie ¢ misteriose, L na sifTattn ape-
vazione di «travestimentos II"”“IIIIIIIiniIIt' i rirsl lll!hhi'
bile perehe Pietseh possiede tutii i segreti dei prove-
dimenti ineisori dai quali =a vere e autonome
valenze espressive ed evocitive,
Cost che cert T dlerba assumonn
ln connotazione i --:-L-;_ruiu [P
mente Tormali, perline eleganti.
i, allo stesso tempo, diventiano
anche sseenalis vivelatori i una
imimanente  presenza delluomo,
|,'n|:|-|',-| ili Vilrze) Pietseh va
perein letta al di la delle APPUTENES  anowel merscy
eathite Trontal

mente,  perehe

caprime inveer salehemicamentes, come | [rrisess]
dell'incisione di eui i gerve, contenuti ed intenzioni

celatt esotericamente all interno ||U||"||n|nu;ﬂn:-,

La vieerea pin recente di Miroshn .‘.*'-ulvj s1mani-
festa per mezzo di segni strisciati, sorte di gralli mul-
Ii}lH clie artisia deposita =ulla carta secondo un
ordine Tormale  che visponde alle esigenze dells
sprande decornzione, |.'u||lr'|':|'.r.|'n|n' il .‘linlt'j |||||‘r
casere leita da due punti di osservazione, I primo
riguarda il «gestos al quale evidentemente egli allida
Lt =uia eapressiviti cimozionale. sorta i grallito inteso
come tracein evidente del suo passageio, documento
stovico della sua esistenza, del suo essere nel mondo.

Il secondo punto di osservazione ¢ certamente
quello [lllilt propriagmente lormale perehe ¢ evidente

che Fartistn eronto metie gui i atto una sorta di =slido

incorder to “sight ™ the image., justify one in calling his
eleh r'n|,','.\ "rr'mhrrmf!fr‘\r!m-" endd all the more so in von-
stderation of the large blank spaces which the artist
consiructs by means of o metaphysical Tight which
comes [rom within the imirge and whiel is both biljd-
g and mystertons at the same fime,

”H‘iuu;;:‘n luedrzep Pretsel’s "f;.i,qrf-.;-,,i.;.,-,,," {are
extended vistons of nature, they also proclaim unsu
spected elements of i Hhirmin;.: disquicinde, Certain
“transgressions” sueh as the inser-
tion of small sections of collage on
the margins of the image, or “frae
tures " of colour in the midst of the
r \'.‘r'u'-'r'rwIf'r'cf!r!n tff' m,tmrfiu.‘, reviad,
on closer examination, an intention
whieh is far remorved from any Find
of naturalistic romaniicism,
Pietselt's hmrhrn,m'.\; ire, therefore,
almost unexpectedly, seoured by
whal  one

H’H'uf‘:hfn;;.\ inil ;wrrm{mf fiy

seered

wmight call a "l'me't'lrrh'ur'.t.'qm'" H.fmn.\'phr'u‘ within
which can be intaited  wnknown and  mysierions
energies. Such an operation of “disguising” the image
s made possible because Pietseh possesses all the
seerets of engraving procedures and s capable of
4'.lfi'flf'ffffp ,"rmn thenr autonomons a',rp,i'u,c.-.iw- wnil
eracaliive vilues, I this way certain Wades if
griss assume the connotitions u!lzﬂu'r!‘\ formual = eren
elegant = “signs" which, however, also beeome reveal-
ing signals” oof the immanent presence of man.
Pietseh’s  work, therefore,  should e r'fift'f"m';'.‘n‘.‘f
hevond the level of what s immediately upparent
“alehemieallv™ — like  the

I‘II"-"HH'\I“ Ilf !'.I.'J'Jl'l"’.‘l.\-l"’.‘\

engraving procedires which e adopts — a content
ctedd tntentions which are esotevically hidden within

the inage.



l'h[ll'l‘ﬁ‘i\'il < alfidhata =oltanto al segno e al colore,

Siotratta i una il]'!.'llﬂ'll!llll' tendlenza dell e contem=
[rorinei. qlu‘lln cioe che FHI‘:I di alive avverte urgentes
mente il Tatto che L partita espressiva si gioca oggi
preenzialmente sul terreno dellallTinamento del lin-
gu:l;_r;_rin. lontano da u;_'ni tentazione deserttive o nars
raiivi, Come artista del suo lempio. .‘;iuu-j raveoglie
questa diffieile shida assumendosi @ rvischi che essa
comporta e |||'|'u'|n'ru|u ail e=itd :;ug;_;c--;li\'i il allasei=
nanti clie si connotane come punti di partenza per lu
pieerea el il consesuimento i PUTER
nuove derive Tormali prima i
alloran scono=cinte. I (questa
prospettiva non ha molta senso
chiedersi cosa voglia <rappresen-
tare Vopera di Sutej perehi si tratta
con tuttn evidenza di un evento

visivo che reclama semplicemente

il dlivitio 1I||‘ilp|u|ri'f.in|n' ed alla

MiRGSLAY SUTES

contemplazione,

Enopera autosulliciente dungue, che visponde a
I'l‘;_'lllt' interne a se stessa i eud non dic conto ¢ che s
conlronta soltanto con il eriterio della «inutilitie

come coratterizganic storiea dell’evenio e,

Gibor Zihorsky sembra voler portare all'estremao
limite eapressiva le possibilita del Tinguagaio dell'in-
eiEionie, Nelle aie apere piaorecenti, inlatti, la
inaleiee & divenuta un |lllr;,',|l di avvenimenti formali
che non si avealgono del segno ma s verificano attra-
verso manipolaziont Nsicoschimiche del metallo peer
mezzo i ineisioni vere ||rup|'i1' ma aniche von
apporti di alivi materiali, Linteresse per il suo
lavoro non sta tuttavia in questa particolare maniera
i coneepire la lastra (Henr Goetz ha aperio gquesta

via processiale ormai da molti anni) ma. piuttosto, ni

singoluri esiti Tormali che in tal modo cgli consegiie,

iMADIRI DI RARREGHA, 1988, LITOORAFIA

Wiroslar Sutej’s most recent work is distin-
guished by seratched cutting strokes, multiple seores
which the artist deposits on the paper according 1o u
formal order whicl respowds tu the requirememts of
“mreal decoration”. This apperidion of .";'rmj;".\ van b
interpreted aceording 1o o eriterfa: the first con-
cerns the “gesture”™ (o which heevidently enteusis his
caative expressivity, a sort of graffite which is the
exterior trace of his life, an histovical document of his
existence, of his being in the world. The second erite-

; ‘\Y vion s, weithour doubi, the formal
v\
i\ i [ i
3 one us such sinee if is clear that the

) ]

Croation artest thraes out a kind of

“eapressive challenge”™ which he
entrusts simply 1o the graver and
the use of colour, W it 1ve sive
Jaced awith here s an important
tendaney in contemporary art: the
fendaney, that is, which more than
any other. aleris us to the faer that
mades of expression today operaie on the ierrain
of the refinement of the language, far from any
descriptive or  narrative  dempiation, ls un
artist of s fimes, ."-I'I.'."tj tikes up this difficuli
chadlenge, accepting  the rishs  inherent  in 0
and achieving faseinating and  evocative resulis
which [eature as « point of dveparture for the
searel for and aitainment uj i e fm'um( rh'r'['( thit
was hitherio unknown, IWithin this perspective., i
is senseless fooask what .“;mr'j sovork is supposed o
Srepresent” sinee it obviously deals with o viswal
event which simply elaims the vight 1o appear and o
he contemplated. Sutef's is o self=sufficient work

therefore which [ollows its own tnternal rules without

Justifving them and which measures itself against the

criterion of “uselessness” as histovical characiericiie

of the pm'“'t erend,



]

'/.Mmr-l-;:. Bnprime a4 secen o mutriee. senz
inchiostri. preparando pera nel contempo in maniers
||:||-|i|-u||||'qv. o u||]||n'|i i pesso il supporto i
shampa, eioe ln carta, Ottieie per tale vin nina
-1|||n-r|'i|'i|- sollrata di rvialzi ¢ -|-|'nl'nnriuml‘nli. TR
it nelli SR |':Ih‘ll;{t'ul'il'il. che vivono in relazione
ai diversi rnmmrti chee Lo luee stabilisee con il colore
Liineo della earin, Sicteatta dioun spioen formale
di prande rischio espressivo che Ziborsky sottolinea
von Fimpressione i oo di |$ic'l'ﬂ|l' zone el st

[l rapporto tra [ -pu;r,in dorato, peametricamente
concluso, e il campo irregolare ||i.';_'|i ineavi ¢ dei
vilievi anehi, delinisee Pobbiettive  estetico i
Zihorsky che sembra voler poree o conlronto duc
valori, due concezioni =minimali= delle possibilita
eapressive delllarte contemporania, [artista
wngherese mette dungue in atto una strategin espress
sivit che nel momento in cui sembra ridurre al minimao
i mezzi di cui sioserve, annullando per certi versi il
sepnno e il colore, consegoe invece il vagginngimento
di wna visione raveftta e al tempo stesso densa di vin-

vit Tormali. i vizonanze stoviehe, di I'ih|N'l‘l'lliilllll‘ll'li

vmozionali.

| n|r|n|ririuni el padre. Fevocazione dei morti
di Redipuglio, i paesagg feilani o le Tarlalle not-
turne, tutto il mondo immaginative di Giaseppe
FATTHITT semibien CIETEETE i un  canor ziearize
sogno inquictanie o segreto che
Partista trazerive sulla lastra eon
minuziosi  dettagli, lascianda g
viltie intoceati visti |'|lmlli hianehi
che aecentuano an‘atmosfera di
A e sospensione temporale,
H|w-1.-n le deserizioni delle Tars
Falle e degli insetii =i confondono

con il |n||-m:;gin {« Anutomin come

EYREYTHING 15 FLOW, 19¥%]

Gialor Ziaborsky seems to wand to carry io fhe
extreme expressive imit the possibilities of the langu-
age of engraving, In his most recent works, i fact, the
matriy has become o matter of formal events which do
not make use of a cutting toal but are verified through
physico-chemical manipulations of the metal by means
of actwal engravings but also by means of other mate-
vials. Lnterest in s work, however, does not lie in this
peetiliar manner of treating the plate (Henri Goets
fieis long stnee initiaied this method nf'!u'm'f'rhu'r') bt
rather in the singular formal results which he has
abtained [rom this meilod, Zaborshy makes a dry
imprint of the matric without using ink and prepares
af the same tine in o particalar way, using plaster of
Paris, the support [or the print — that is paper. In this
way he obtaing a surfaee which is enthossed with hills
and valleys, unusual in chaleographic printing, which
exist in relation to the different ef feets which the light
produces on the white paper. The result is a “formal
game " at high expressive risk which Zaborsky empha-
sizes by picking out in gold small areas of the sippart,
The relationship between the gilded area, defined
g:-nmr*.’rfr'rl”}', anel the fu'f*;.:’hft”' field of the white lisl -
lows and veliefs. defines the aesthetic objectives of
Zaborsky who seems to want to contrast tiwo values,
o “minimal " concepts of the expressive possibiliies
of modern art, The Hungarian artist, therefore

frils il aefien an e \'j”'f'N-W.l'i” shra=

MERELSIONE & SEEED

fegy which at the very moment in
whieh it seems to rediee to o mini-
mini the miethods it makes use of —
eliminating to a cortain extent the
cutting tool and coloar nintetlie=
loss aeliierves a vision whiel is rare-
Jed but ar the same time dense

formal echoes, in historical resos

nanees and eniotional f'rjf{'r*rn'n.‘h.



pacsaggio s non a caso, cunodeid ol pio significativi
¢ vivelatori dellopera i Zigaina) in una visione
i||||u1';_r||mlu di vk, Tremiti, tension, jrnire, rmor
silenziosic luer ¢ ombre che conferiscono alle acque-
forti dellartista Trinlano una connotazione sempre
allarmante. | imm:lgini che Ziguinil laseia cosi
apparire. cmergere st potrebbe dive dal suo inconseio
pin prolondo, non possono dungue essere letie solo
per el che appare in superficie, ma richiedono una
acehinta insistita ed oseillante in prado di svelare |
.-uigu“'irilli per certi versi csoteriel dei molti riferis
menti, anehe psicologien, ehe esse inline dichisrano,

Zigaina si serve o guesio ]lruptmilu i un segno
incredibilmenie f'.‘-lll'l'hhi\'lh docile o Tluente, mai
manatonale, dotato di valori variabili in relazione alle
esigenze delllimmagine, capaee di penetrare i segreti
della Listrea i metallo e trarne Le Torme e le lieure che
eERl cOnNene, noun Iu'ut't'||im|-||ln, simitle n quil”n
della senltura, in ;_:I':Nh! di determinare i evento

1o N BRI ' '
YisIYO prima invisibile, inesistente,

CIUSEFRL RiGaina

L ¥IAGGIATORE HOTTURND, YD, ACQUAFORTE

The apparition of his father, the re=evocation of

the dead of Redipuglia, the landscape of Frinli and
nf;.-f” maths, tn other words the whole imaginalive
worlid u[ ﬁfHM'Muf .;’:!';:'f!ir!t!, seems L emerge frmu i
secrel and disquieting dream which the artist trans-
crihes imminute detail on to the plate, sometimes leav-
ing untonehed large white areas whivlh aveentueate the
umnmphw'r of Mmgir'nf .\u.\'..'u'u.w'rm uj' fimi,
Often the deseriptions of the moths and other inseers
get confused with the landseape (“Anatomy ax Lanes-
cape”, for example, is one of the most significant and
J'f‘l't‘fl”ﬁ;{ fitles o the wark af Aigaina) tna viston that
is pregnant avith moods. throbbings, tensions, fears,
saunis and silenves, light and shade which confer on
the etchings of the artist from Friuli connotations
which are alwavs alarming. The images which
}'fr'guimr itllotes o AP, CIerEe one miy."fi siry, frum
the depths of his subconseious so that they cannot be
interpreted simply on a supedficial level bui require o
more abtentive examination in order (o uneover the
pitther esolerie significance of the many references,
ineluding pyschological ones, which they contain.
Zigaina, o this end, makes wse of an incredibly
expressive cutting stroke whicl is light and fluid, nev-
er monotonons, and endowed with varioble values
according to the requirements of the image. It is cap-
able of penetrating the seereis of the metal plate and
extraciing fram it the forms and

Jigures which it contains, by means

seulpture, that ix able to make vis-
thle an event which had hitherio

been fnvisible, non-evisient,

af ‘.‘H'm'tﬂfh.‘l'r, siilar to that of



B1 OGRATIFIA

Gabor

E MATO MEL 1950 A BUDAPEST DOVE VIVE £
LAVORA.

HA PARTECIPATO ALLE PIU IMPORTAMTI
RASSEGME INTERMAZIOMALL DI IMCISIONE GQUALI
LA BIEMMALE DI LIUBLUAMA, IL WORLD PRIMT DI
SAN FRAMCISCO, LA BIEMMALE DI CRACOVIA, LA
BIEMMALE DI BADEM-BADEM, IL PREMIO BIELLA
PER LIMCISIOME, LA BIEMMALE DI FREDRIKSTAD,
LA TRIEMMALE EURGPEA DELL'IMCISIONE, LA
BIEMMALE DI BRADFORD, GRAPHICA ATLAMTICA A
REYEYAVIK ETC.

£ STATO IMOLTRE INVITATO ALLA BIENNALE DI
PARIGI E, MEL 1980, ALLA 39° BIEMMALE
INTERHAZIGHALE DI VEMEZIA MEL PADIGLIONE
UMGHERESE.

SUE MOSTRE PERSORMALlI SOMO STATE ALLESTITE,
IM SEDI PUBBLICHE E PRIVATE A BUDAPEST,
VARSAVIA, STOCCOLMA, BREMA, PECS, ROMA
£Tc

HA COMSEGUITO MUMEROS! PREMI E
RICOMOSCIMERTI TRA | QUALI IL PREMIO
SPECIALE DELLA GIURIA ALLA BIEMMALE Di
FREDRIKSTAD MEL 1982,

SUE OPERE 51 TROVAMO |M COLLEZIONI
FUBBLICHE E PRIVATE IN UMGHERIA, POLOMIA,
IUGOSLAVIA, SVEZIA, GIAPPOME ETC,

Zaborszki

BORN IN 1950 AT BUDAPEST WHERE HE LIVES
AND WORKS

HE HAS TAKEN PART IN THE MOST

IMPORTANT INTERNATIONAL EXHIBITIONS OF
ENGRAVING SUCH AS THE BIENNALE OF
LIUBLUANA, WORLD PRINT OF SAN FRANCISCO,
THE BIENNALE OF CRACOW, THE BIENNALE OF
BADEN-BADEN, THE BIELLA PRIZE FOR
ENGRAVING, THE BIENNALE OF FREDRIKSTAD,
THE EUROPEAN TRIENNALE OF ENGRAVING, THE
FIENNALE OF BRADFORD, GRAPHICA ATLANTICA
OF REIKIAVIK ETC.

HE WAS ALSO INVITED TO THE BIENNALE OF
PARIS AND, IN 1280, TO THE HUNGARIAN
PAVILLION AT THE BIENNALE OF VENICE,

HIS PERSONAL EXHIBITIONS HAVE BREFN SHOWN,
BOTH PUBLICALLY AND PRIVATELY, IN BUDAPEST,
WARSAW, STOCKHOLM, BREMA, PECS, ROME
ETC.

HE HAS WON ACCLAIM AND NUMERDUS

PRIZES INCLUDING THE SPECIAL PRIZE FROM THE
JURY AT THE BIENNALE OF FREDRIKSTAD IN
1982,

MIS WORKS ARE TO BE FOUND IN PUBLIC AND
PRIVATE COLLECTIONS IN HUNGARY, POLAND,
JUGOSLVIA, SWEDEN, JAPAN ETC.
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CARTOORAPHICAL POINTS I1, 1991, IFAESSIONE A SECCO. L 7701570 - F 710470
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OECORATIVE PICTURE, 1991, IMPRESSIONE A SECCO, L 6852425 - F 770=570
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