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ZUM GELEIT

Wit der Ausstellung

JMMeisterwerke der Ungarischen Maoderne' setzt Schloss Plan-
kenwarth diz nun schon zur steinschen Tradition gewordenen
kuiturellen Aktivititen mit einem attraktiven und wichtigen
Beitrag zurmn Ausstellungsgeschehen fort,

Uber politische Grenzen hinweg wirkt die Uberregionale Zusam-
meanarbeit im kinstlerischen Bereich vilkerverbindend und
tréat zum gegenseitigen Versténdnis bei.

Mach bedeutenden Austellungen dsterreichischer Kinstler der
Jahrhundertwenda, wie Egon Schigle, Oskar Kokoschka und
Gustay Klimt, ist es uns nunmehr gelungen, vom Historischen
Museum der Stadt Budapest eine im Ausland noch nie ge-
zeigte Gemadldesammlung ungarischaer Maler des 20. Jahrhun-
derts auf Schloss Plankenwarth zu prasentieren,

Wir begrissen die Ausstellung besonders als Konfrontation
gegeniiber den wesentlichen Kunststromungen des westlichen
Europas und hoffen auf eine grosse Publikumsresonanz der
steirischen bzw. dsterreichischen Kulturfreunde.

Wir mdchtan allen, die am Zustandekommen dieser Ausstellung
beteiligt waren, aufrichtig danken.

Unser besonderer Dank gilt dem Herrn Generaldirektor des
Historischen Museums der Stadt Budapest, Dr, Laszio Selmeczi
fir sein grossziigiges Engagement, Der Kunsthistorikerin des
Budapester Museums, Frau Emilia Féldes und ihren Mitarbeitern
schulden wir besondere Anerkennung filr ihre umfassende
Leistung bei der Zusammenstellung der Kurzbiographien der
Kinstler und bei der Gestaltung des Kataloges.

Unser Dank gilt auch dem Kulturreferenten der Steiermdr-
kischen Landesregierung Prof. Kurt Jungwirth, der Steirischen
Raiffeisenbank mit ihrem Generaldirektor Dr. Georg Doppel-
hafer, der Kleinen Zeitung mit Generaldirektor Dr. Hans
Sassmann und Verlagsdirekior Kommerzialrat Julius Kanz, fir
die Férderung und Unterstiitzung dieses ambitionierten Un-
ternehmens.

Wir begrissen daher mit grosser Freude die Ausstellung
«Meisterwerke der Ungarischen Moderne” in der , Ludwigsburg”
des Schlosses Plankenwarth und hoffen auf guten Zuspruch
dieses kulturpolitischen Experimentes. das neus Wege der
Partnerschaft und Zusammenarbeit zwischen Ungarn und
Osterreich auf privatwirtschaftlicher Basis aufzeigt.

Schloss Plankenwarth, im August 1889

Dr. Gerhard und Friederike Waisacher



Yorwort

Die Geschichte der modernen ungarischen Malarei
begann mit der Grindung der Kiinstlerkolonie in
Magybanya (1898). Den Stil von Nagybanya hat die
Persdnlichkeit von Waroly Ferenczy gepragt. Er hat
das fast dogmatische System der strengen Natiir-
lichkeit und des reinen Malerischen wverfaBt, das,
die optische und atmosphérische Einheit des Bildes
betonend, kaum oder i{berhaupt nicht erlaubt hat,
dal das auch in Woarten Erzéhlbare dargestellt werde,
Die Menschendarstellung, das gesellschafthiche Pro-
blem wurden aus ihrer Malerei verdrangt. — Dieses
Thema erschien, an die Tiefe von Rembrandt erinnernd,
auf den Geméilden des einsamen, sonderbaran Malers,
Laszlé Mednyanszky. — Wiahrend Ferenczy die unga-
rische Kunst mit den Prinzipien des Impressionismus
bereichert hat, hat Jozsef Rippl-Rdnai, der mit der
Kiinstlergruppe =Nabis« gemeinsam gearbeitet hat
{1892, Paris), sie mit den Errungenschaften des
Fostimpressionismus  ergénzt, Statt die malerischen
Probleme des Postimpressionismus konsegquent zu ana-
lysieran und zu losen — wozu er durch sain Talent
préadestiniert war—wandte sich seine Kunst nach seiner
Heimkehr {1902) der dekorativen Auffassung zu,
Im ersten Jahrzehn! des Jahrhunderts hat eine Grup-
pe junger ungarischer Maler als ihre Pflicht ange-
sehen, die von der widerspruchsvollen ungarischen
Wirklichkeit gestellten Fragen zu beantworten. Die
Malergruppe wurde unter dem Namen =Die Acht«
(Béla Czdbel, Lajos Tihanyi ua) bekannt. Zur WVer-
wirklichung ihres Programms haben sie die Miglich-
keiten des Stils von Magybanya als unzureichend
empfunden, haben mit der Praxis des Impressionismus
gebrochen, ohne aber eine eigene, einheitliche Form-
sprache herausbilden zu kinnen. Sie haben Im wesent-
lichen die avantgardistischen Richtungen vom Beginn
des Jahrhunderts in die ungarische Kunst eingefuhrt.
Ilhre Modernitat und Offenheit ist bis zum heutigen
Tag vorbildlich. 1212 ist die Bewegung der Acht zum
Stillstand gekommen. lhre Rolle wurde unter der Lei-
tung von Lajos Kassak von den ungarischen Aktivisten

lbernommen. Kassak hat 1915 die Zeitschrift TETT
(Tat) und 1917 die MA (Heute) gegriindet. An den
von der MA organisierten Ausstellungen haben Janos
Kmetty, Lajos Tihanyi, Janos Mattis Teutsch und
Jozsef Memes Lampérth teilgenommen,

Der verlorene Krieg und die niedergeschlagene Revo-
lution haben das gesellschaftliche und kulturelle Gesicht
des Landes vollkommen verdndert, Die Mehrheit der
progressiven  Kinstler muBte emigrieren oder als
Dissident in Ungarn weiterleben. Der  Aktivismus
hat sich in Wien voll entfaltet, in dem einige Maler
{Laszlo Moholy-Magy, Sandor Borinyik) unter der
Leitung von Kassak zum Flachenkenstruktivismus ge-
kommen sind, Viele ungarische Kiinatler haben in
der internationalen Avantgarde sing bedeutende Rolle
gespielt, ihre Wirkung auf die zeitgendssische un-
garische Kunst aber war gering.

Das Gesicht der ungarischen Kunst haben zwischen
den zwei Weltkriegen im wesentlichen zwei aufeinander-
folgende Generationen geformt. Die Tatigkeit der
dlteren hat sich in der zweiten Hilfte der Z20er
und in der ersten Halfte der 30er Jahre entfaltet,
Die jungere Generation hat sich Ende der 30er,
Anfang der 40er Jahre gefunden und ihren eigenen
Stil herausgebildet. Die Kinstler der &lteren Gene-
ration haben in verschiedenen Stilen geschaffen, lhre
Mentalitdt, ihre kinstlerische Auffassung sind aber
- mit geringen Ausnahmen, so z.B. Gyula Derkovits —
einheitlich und unterscheiden sich von den Ansichten
der Acht, der Aktivisten und auch von ihrer eigenen
friheren Auffassung wesentlich, Sle sind eine zwie-
spiltige Generation, filr die stille, resignierte Ver-
schlossenheit charakteristisch ist. |hre Kunst wurde
durch die Absicht der Traditionsbewahrung und durch
den Expressionismus geformt, Die Tétigkeit der
Kinstler des Gresham-Kreises [(&urél Bernath, Béni
Ferenczy uwa) geht auf die Traditionen wvon Nagy-
banya zuriick. |hr Stil wurde als Post-Nagybanyaismus
bekannt und jahrzehntelang anerkannt Die ungarischen
Vertreter der Ecole de Paris (Béle Czdbel, Janos



=7y 42 nzpen sine direkte Verbindung zwischen
fagybanyaismus und der Pariser Schule

he Orientierung hatte eine entschei-
2= auf die spdtere Griindung der Kiinst-
- zniz von Szentendre, Last but not least gehtirten
Dedeutende Kunstler des ungarischen Expressio-
=Tus Jozsef Egry und Gyula Derkovits esbenfalls
Jizzer Generation.
= in den 30er Jahren auftretende Generation hatte
<=7 dirsktes Erlebnis mehr von MNagybanya, von den
crogressiven Bewegungen des Anfangs des Jahrhun-
=7z Als unmittelbare Erfahrung erscheint fir sie die
Tmar brutaler werdende ungarische Wirklichkeit, die
Iur Hevolte zwingt, Die progressiven jungen Maler
mzoen Jozsef Egry zum ethischen Vorbild gewahit,
nr =%l war aber einmalig und »unnachahmlich« Sie
~irden sich bald bewuBt, daB sie zur Durchfihrung
nres van Bartok lbernommenen Programms — Ordnung
schaffen im Chaos, den Kampf mit den menschen- und
nstieindlichen Tendanzen der Zeit aufnehmen — eine
racikale neue Formsprache herausbilden miissen. lhre
Zesirebungen und ihre Tatigkeit sind von zwei Namen
zepraglt: von Jend Barcsay und Lajos Vajda. lhre
Tatigkeit ist mit der Kinstlerkolonie in Szentendre
verounden, die zum Schaffenszentrum der sich in
den 40er Jahren entfaltenden zweiten ungarischen
Avantgardebewegung  (Imre Amos, Dezsé  Korniss,
Endre Balint) wurde.
Dieze progressiv gesinnte Gruppe wurde durch den
<rieg und den Faschismus dezimiert (Vajda, Amos),
nre kinstlerischen Prinzipien und stilistischen Errun-
genschaften lebten und wirkten aber in den spiteran
Jahrzehnten der Kiinstlerkolonie in Szentendre und
in den Bestrebungen der Europdischen Schule weiter,
in der Hoffnung der Entfaltung und der Progression
entwickelte sich simultan mit dem Beginn des Aus-
oaues ein reges kiinstlerisches Leben.
n den Jahren 1945-1949 sind drei verschiedene
Tendenzen zu unterscheiden. Vertreten sind die
Meister des Post-Nagybanyaismus, die Mitglieder der
zweiten ungarischen Avantgardebewegung in  der
Europdischen Schule (1946) und die Neurealisten, die
sich in der Ausstellung =Der Gemeinschaftskunst zus«
11948} gruppiert haben. Die Vertreter des Post-Nagy-
banyaismus pflegten die Traditionen der ungarischen
Malerei, die der Europdischen Schule (Korniss, Balint,
Margit Anna, Tibor Vilt) wollten aber die Traditionen
socn Bartdk und Vajda mit den modernsten Ergeb-
niszen der europdischen Kunst vereinigen.
1249 wurde diese Entwicklung abgebrochen. Das war

i

das Jahr der wirklichen kiinstlerischen Zisur in Ungarn,
Die dogmatische Kulturpolitik hat den sozialistischen
Realismus zum einzigen und allgemeinen Stil erhoben,
der jedoch nur dem Namen nach realistisch war,
in der Tat aber als der platteste Naturalismus be-
zeichnet werden kann. In den Jahren 1949 bis 1957
waren die Vertreter der Progression nicht nur in
ihrer kiinstlerischen, sondern auch in der menschlichen
Existenz bedroht.

1957 wurde die erste Bilderausstellung in der Buda-
pester Kunsthalle eriiffnet, an der alle ungarischen
Kinstler ohne jede Zensur teiinehmen durften. Die
wirkliche Entfaliung konnte aber erst Mitte der BOer
Jahre beginnen, Dieses Jahrzehnt widerhalite von
scharfen kulturpalitischen und fachlichen Diskussionen.
Wahrend die kiinstlerische und ethische Attitide der
Meister des Post-Nagybanyaismus in den 50er Jahren
= wenn auch anders, als die der progressiven
Kiinstler — paradigmatisch werden konnte, wurde sie
zu dieger Zeit durch ihren erstarrten Akademismus
Zum bittersten fachlichen Feind; obwohl ein Teil der
»Erneuerer« unter ihren Fttichen hervor ging. Ende
der SOer jahre wurde die Graphikergensration mit
den Studien fertig, die unter der Leitung von Béla
Kondor den heftigsten Kampf fir die Erneuerung der
ungarischen Graphik gefilhrt hat. Als Schiller von
Bernath absolvierten auch die Vertreter des ungarischen
Surnaturalismus und des magischen Realismus (Tibar
Csernus, Laszlo Lakner) Anfang der 60er Jahre ihre
Studien. Eine andere Gruppe der sich gegen »die
eigenartige ungarische Malerei« erhebenden Maler
= die mehr Wirkung auf die 70er Jahre ausiibten -
hat sich den Mitgliedern der einstigen Europaischen
Schule angeschlossen. Das war sine groBe und frucht-
bringende Begegnung der »alten= Avantgarde mit der
#*neuen<«, die die Entwicklung der zeitgendssischen
ungarischen Malerei entscheidend beeinflut hat,
Das Lebenswerk einiger »alter« Meister hat sich voll
entfaltet (Barcsay, Schaar, Wilt, Lili Orszagh, Béla
Veszelszky) und trug zur Selbstverwirklichung einiger
junger Maler, zur Entwicklung ihres eigenen Stils
fordernd bei {(Pal Deim). Die eigene. Wege betre-
tende neue HKunst stelte sich, Deklaration und Pro-
gramm abgebend, 1968 auf der IPARTERY-Aussteliung
vor (Jovanovics, Lakner, Hencze, Keseril Tot).

In der autonomen Entfaltung ihrer Kunst vereinigten
sich die europdische Modernitdt und der nationale
Charakter — nach langer Zeit zum ersten Mal — frei.
hr  Kampf, ihre Unversthnlichkeit garantierte den
neusn Malern der 70er Jahre die Moglichkeit der
inneren, autonomen Entwicklung.



GABOR ZABORSZKY 1950-

Er absolvierte 1974 die Hochschule fiir bildendes Kunst,
wio er bel Gydrgy Kéaddr und lgnac Kokas studierle.
1977 his 1879 erhielt er das Derkovits-Stipendium,
sait 18980 (st er Lehrer der Fachmittelschule fiir bil-
dende und angewandte Kunst,

"Die riesigen Tierfiguren von Zaborszky waren zuerst
1285 anldsslich der Ausstellung "Meue Sensibilitat 11"
zur Schau gestellt. Sie waren ganz einfach an die
Wand des gewdlbten Kellers gelehnt. |hre Farbung
ennnarte an die Erdenfarben der uralten Hohlen-
malarei, ihre sanft konkave und konwvexe, plastisch
geformte Oberflache imitierte die unebene Oberflache
der natirlichen “Wande einer Hohle, Die Figuren
waren  zugleich  salbstdndige, autonome, aus einer
Perspektive gesehene "Skulpturen”. thre mit dunkel-
roten, schwarzen, rostfarbenan Tonen gemallen Deatails
haben durch ihre gegenstandlichen Andeutungen —
durch ihre Formen. die auf Kopfe, Augen, Being,

Horner hindeuten — die Massen interprefiert,

Die an dicke Aste gespannte Leinwand folgt den
natiirichen Beugen und Knorren der Aste, sie dber-
tragen die raumiiche Situation der Umrisslinian an die
Oberflache. Sie wird dadurch lebendig, plastisch
differenziert. Die Leinwand wird von mit Bindemate-
rial gemischtem Sand oder van Erde bedecki die
ausgetrockne!l eine an Sandstein oder an vertrockne-
ten Ton erinnernde, “natirliche”, “originelle”
fliche bilden. An den Riéndern bleiben die Aste
manchmal unbedeckt, manchmal sind sie mit Sand
oder mit Farbstofi gedecki. Sie haben eine doppelta
Funktion: Sie schliefen die Form endglltig ab, machen
die Formation erkennbar; andererseits sind sie salbst
an einigen Stellen konkrete Teilformen, sachliche
Details.

Zaborszky grabt stellenweise Figuren in den Sand,
zieht tiefe Grdben. anderswo mall er nur einige
Gesten auf ihn. Diese informellen Figurationen folgen
manchmal den durch die Aste vorgeschriebenan Kan-
turen der Form, die an Stiere, Baren, Fische oder
Vogel erinnert, anderswo machen sie nur die Ober-
flache reicher, wieder an anderen Stellen werden sie
zu selbstandigen Zeichen und erinnern an  uralte
schriften, an archaische Zeichen.

5o kiénnen auch die Formen selbst unterschiedlich
interpretiert werden. Man kann sie als eine Ober-

Cber- .

flache betrachten, die — auf einigermaBen &hnlicha
Weise, wie dis Methode "der geformten Leinwand” —
die rdumlichen Grenzen des Bildfeldes, die Bildréander
also, aus der auf dem Bild erscheinenden Form
selbst ableitet, die Rander der Form werden also mit
denen des Bildes identisch. Die UmriBlinie der Tier-
figur aui dem Bild wird zur Umrilinie des Bildes
selbst,

Diese Bildoberftiche wird aber nicht nur zweidimen-
sional, sondern  auch im  Raum dreidimensicnal
geformt. Das Bild hat auch reliefdhnliche plastische
Werte, dh. seine Oberfliche wird durch die konkaven
und konvexen Formen differenziert. Sie wird zuweilan
zu einem realen Korper, zu einer Masse, die dicht
ist und sich nach vorne und nach hinten ausbreitet.
Der kodrperliche Charakter wird auch durch die Un-
bedeckiheit der Aste bzw. durch rdumliche Anordnung
der Tierfiguren betont Sie werden manchmal an die
Wand gelehnt, ein anderes Mal in der Hoha auf-
gehangt, Die reliefdhnliche Form macht sich also von
der Wandoberflache unabhangig, nimmi als dreidimen-
sionaler Kérper im Raum Platz, der ihn umschliefit.
Die Tierfiguren von Zaborszky sind jedoch immer von
einar Ansicht, "hildhaft”. Wenn wir sie als "Hohlen-
gemilde” betrachten, dann wird die ausgeschnittene,
umgrenzte Form wieder zur Oberflache; aber nicht
mehr einfach die Oberflache des Bildes, sondern die
rissige, unebena, =originelles Oberfliche der natir-
lichen ‘Wande der Hohle, die die zerstirten Dar-
stellungen einer uralten, natirlichen Kultur bedecken.
In diesem Falle erinnert der stilisierte, primitive
Realismus wvon Tierkopfen, Beinen und Fligeln im
Zeichen eines lyrischen-dsthetischan  Archaismus an
den originalen Inhalt der magisch-rituellen Darstellung.
In dieser Hinsicht schlieft sich die Kunst von
Zaborszky dem Gedankenkreis  der  individusllen
Mythen an. Seine Tierfiguren bringen eine asthetische
»Sonderwelts um ung zustande Die Objekte dieser
Welt kdnnen Lebewesen, Tiere und Formen der Matur
sein, oder aber Felsenflichen von Hohlen, vollgezei-
chnet mit magischen Darstellungen, Bildern von un-
bekannter Bedeutung.”

Aus dem Katalogvorwort von Lorand Hegyi
Ausstellungssaal in der Dorottya-StraBe,
Budapest, 1987




Gabor Zaborsky: Old Santa Fee Rall. 7987,



