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Zaborszky Gabor ujabb munkaircl

Mar az 1984-es Babits- és Radnoti-
lapokon hangsdlyosabba valt a kepfeliilet
anyagszer(iseége es plasztikus megmun-
kalasa. A homokkal kevert kiitSanvag
megrepedezett, szikkadt fdldre, wvagy
malld vakolatra emlekeztetett, a szurok-
szerd, megdermedt fekete massza tragi-
kus asszocidcidkat keltett. , Sulyos, sdtét
féld'" temette maga ald a kaltdk finoman
remegd keézirasat, sar borltotta be a fény-
kepeket.

A gesztus ertekd repedésekkel, frocs-
kilgsekkel kialakitott inforrnel felllat dré-
mai tartalma e lapokon a személyes meg-
nyilatkozas komor érzelmességét hang-
sulyozta. A plasztikal értékek megerdso-
dése ugyanakkor egy rejtett monumenta-
litdst hordozott magaban, ami egy hiivi-
sebb, személytelenebb, érzelmileg vissza-
fogottabb forma megsziletését sejtette.

Az 1985-ds , \Jj szenzibilitas "' kiali-
tason szerepeltek eldszér Zaborszky ha-
talmas allatfigurdi, egyszerlien a boltoza-
tos pince falénak tamasziva. Szinezésik
az dsi barlangfestészet {dldszineit idézte,
enyhén homord s dombord, plasztikusan
kialakitott feliletik a barlang természetes
faldnak egyenstlen felliletét  imitdita.
Ugyanakkor maguk a figurak dnall, on-
magukban megalld, egynézetld , szob-
rokként” jelentek meg. Sotétvirdssel, fe-
ketével, rozsdaszind tanusokkal festett
részleteik targyias utalasaikkal — fejre,
szemekre, labakra, szarvra utald forméaik-
kal — eértelmezték a tomegeket.

A vastag fadgakra feszitett vaszon k-
veti az Agak természetes hajlasait, gb-
csartjeit, mintegy a fellletre viszi at a
kontarvonalak terbeli helyzetét. A felllet
ettdl elevenné, plasztikailag differencialtts
valik, A vasznat kitGanyaggal kevert ho-
mok vagy fold boritja, mely megkeme-
nvedve homokkére, wvagy kiszéradt
agyagra emiékeztetd, | termeszetes’’,
.eredeti’’ feliletet alkot. A faagak a széle-
ken olykor csupaszon maradnak, masutt
homok fedi el, vagy festékanyag boritja
dket. Szereplk kettds: meghatarozo ér-
vennyel lezarjgk a format, felismerhetdve

teszik az alakzatot, masreszt pedig egy-
egy ponton magulk is konkrét részletfor-
mava, targyias részletté valnak.

Zabarszky helyenként abrakat vés a
homokba, meély arkokat hiz, mésutt csu-
pan rafest egy-egy gesztust. Ezek az in-
formel alakzatok olykor kivetik a fadgak
altal meghatarozott, bikara, medvére, hal-
ra vagy madarra emlékeztetd forma kan-
tdrjait, masutt csupdn a fellletet gazda-
gitjak; vagy pedig onallo jelekké valnak, s
osi rast archaikus jeleket idéznek.

Ezaltal maguk a formdk is tobbfélekép-
pen értelmezhetdk. Tekinthetjlk dket kép-
fellletngk, amely — a , formazott vi-
szon'' modszeréhez némiképp hasonld
madon — a képfelllet térbeli hatérait,
azaz a képszéleket magabdl a képen meg-
ielend formabadl vezeti le, s a forma szélei
igy azonossa vainak a kép széleivel. A ké-
pen abrazalt alatalak kontdrvonala maga-
nak a kepnek kortirvonalava valik.

Ez a képfelilet ugyanakkor nem csupan
két dimenzidhan, hanem térben is, harom
dimenzidban formélodik meg. A képnek
reliefszeri plasztikai értékei is wannak,
azaz domborl és homorl formak diffe-
rencidljak felliletét. Ez olykar valdsagos
testte, vastag @s térben eldre vagy hatra
terjeszkedd thmeggé valik. A testi jelleget
hangsulyozza a fadgak leplezetlenil ha-
gyasa, iletve az dlatfigurdk térbeli elhe-
lvezése, pl. falnak tdmasztasa, wvagy a
magasban wvald felfiiggesztéze. Tehdt a
reliefszerli forma flggetlenedk a falfell-
lettdl, s hdromdimenzids testként az &t
korllvevd terben foglal helyet.

Ugyanakkor  Zaborszky  allatfigurai
mindig egynézetlek, , képszerlek’'. MNéz-
hetjik Sket , barlangfestmenyként’’, s ek-
kor a kivagott, kirilhatarolt forma vissza-
mindsiil fellletté; de tdbbé nem csupédn a
kiép felllete, hanem a barlang termeészetes
faldnak erdes, ricskis, , eredeti’ felllete,
melyet beborlt egy dsi, természeti kultdra
lepusztult dbrazolasainak sorozata, Az al-
latfejel, labak, szarnyalk stilizalt, primitiv
realizrmusa ekkor a magikus-ritudlis &bré-
zolas eredeti tartaimat idézi fel, egy lirai

hangwételli esziétikal archaizdlds jegyé-
ben. Ebben a vonatkozasban Zaborszly
miveészete az individudlis mitoldgidk gon-
dolatkéréhez kapcsolddik. Allatalakzatal
egy esztetikai |, kilonvilagot' teremtve
vesznek korll bennlinket, s e vilagot alko-
10 targyak egyként lehetnek élblényvek, al-
latol, vagy a természet formdi, vagy akar
a barlangok sziklafellletei, telerajzolva
magkus tartalma abrakkal, ismeretlen je-
lentésll képekkel.

Zaborszky installdcioinak némasdgot,
mozdulatlansagot, megmasithatatlan el-
muldst idézd, komor tartalmai hitvds sze-
mélytelenséggel, dologszeriséggel, a ter-
mészet targyainak egyszerd | tényszerli-
segevel’” formalodnalk meg. Targyai pusz-
tan vannak. Mégis, magukra maradottsa-
guk, kiszolgaltatottsdguk, dnmagukba
zartsaguk sajatosan rejtett erzelmességet
hordoz. Az Gsi, régen eltlnt kulttrdk nya-
maibdl, a maradvanyokbdl sugarzd szo-
morlsdg és a tredékek melankdlidja ez,
a moazdulatlansag és csend érzelmi teli-
tettsége — mely kirlilvesz minket, bebur-
kol és atjar benniinket, s képessé tesz
alyan létformak &télésére is, melyeket pe-
dig soha nem tapasztalunk. S éppen ez a
vilagunkat tagitd erd teszi olvan fontosss
szamunkra ezeket a miiveket,

Hegwi Lordnd



About the Recent Works of Gabor Zaborszky

The materiality and plastic shaping of the
picture surface was more emphasized
already in the Babits and Radnati Leaves
of 1884, The binding material mixed with
sand, reminded of crackled, dry earth, or
frigble mortar, the piceous, frozen black
mass roused tragic associations. "Heawvy,
dark earth’” buried the fine, shaking
handweriting of the poets, mud covered
the photos,

The dramatic contents of the informal
surface, formed by cracks giving the
value of gestures, emphasized the
gloomy sensibility of personal display in
these leaves., At the same time the
strengthening of the plastic values bore a
hidden monumentality which allowed us
to surmise the birth of a cooler, more im-
personal, less emotional farm.

Zaborszky's enormous animal  figures,
simply leaning against the wall of an
arched cellar, could be seen for the first
tirme in 1985, at the exhibition *"New Sen-
sibility W', Their colouring recalled the
earth colours of ancient cave-paintings,
their lightly concave and convex, plasti-
cally shaped surface imitated the uneven
surface of the natural cave wall. At the
same time the figures appearad as in-
dependent, self-supporting “'sculptures’’
of single view. Their details, coloured in
dark red, black and rust-coloured shades,
interpreted the mass by objective indica-
tion — their shapes indicating head, eves,
legs, homs.

The canvas stretched on thick branches
of trees, follows the natural bends, knurs
of the branches, practically carrying over
the spatial situation of the outlines to its
surface. In consequence of this the sur-
face becomes lively, plastically differen-
tiated. The canvas is cavered with bind-
ing material mixed with sand or earth,
and hardened, it reminds us of sandstone
ar dried out clay, creating a “'natural”’,
“original’” surface. The branches some-
times remain naked on the edges, in other
places they are covered with sand or dye-
stuff. They have got a double roll; with
defining wvalidity they finish the form, they
render the figure recognizable; on the
other hand, they are becoming in certain

points real parts of the form, ohjective
details.

Zéborazky sometimes draws figures into
the sand, he draws deep ditches, in other
places he only paints some gestures,
These informal figures sometimes follow
the outlines determined by the branches,
reminding us of bulls, bears, fish or birds,
sometimes they but enrich the surface; or
they are becoming independent signs,
recaling ancient sriptures, archaic signs,
By this, the farms themselves can be ex-
plained in several ways. They can be con-
sidered as picture surfaces which — in a
way similarly to the method of the
"'shaped carvas'’ — deduct the spatial
varges of the picture surface, e the
edges of the picture from the form ap-
pearing on it, thus the edges of the form
are bacoming identic with the edge of the
picture itself. The outline of the animal
figure shown in the picture becomes the
outline of the picture itself,

This picture surface is shaped at the
same time, not only in two dimensions,
but also in space, in three dimensions.
The picture has also got plastic values as
embossment, i.e the surface is differen-
tiated by concave and convex forms. This
sometimes is turning into a real body, into
a thick mass, expanding forward and
backward. The corporal character is em-
phasized by the branches being left
naked, and by the spatial placement of
the animal figures, e.g. making them lean
against the wall or hang from the ceiling.
This means that the embossed shape is
getting independent from the wall sur-
face, and — as a body of three dimen-
sions — it is placed in the space sur-
rounding it.

At the same time, Zaborszky's animal
figures are always of flat view, *'picture-
like"". WWe can regard them as *‘cave paint-
ings’’, in this case the cut out, demarcat-
ed form is again becoming a surface; but
now not anly surface of the picture, but
the rought, scabrous, “‘original’’ surface
of the natural wall of the cave covered
with a series of decayed depictions of an
ancient, natural culture. The stylized,
primitive realism of animal heads, legs,
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wings, recalls the original contents of the
magic-ritual depiction marked by an aes-
thetic archaizing of hyrical intonation. In
this relation, Zaborszky's art is linked with
the intellectual orbit of individual mytholo-
gies. His animal figures are surrounding
us, creating an aesthetical *‘special
world”, and the objects forming this
world can be living beings, animals, or
forms of nature, or even rock surfaces of
caves cowvered with pictures of ragic
contents, unknown meaning. The gloomy
contents of Zaborszky's installations
recaling dumbness, immobility, irreversi-
ble evanescence, are shaped with coal
impersonality, materiality, with the simple
“factuality’’ of the objects of nature. His
objects simply exist. And vet, their soli-
tude, ther defencelessness, seclusion
bears a peculiar hidden emotionalism. It is
the sadness radiating from the traces of
ancient, disappeared cultures from lang
ago, fram their remains, and it is the
melancholy of fragments, the emaotional
fullness of immobility and silence, sur-
rounding us, wrapping us up and enabling
us to live through forms of existence
which we have never experienced before.
And it is this strength widening the world
around us which makes these works so
important for us.

Lorand Hegyi

We are grateful to VIDEO-
TON LTD for their unselfish
Ssupport.



Uber die neueren Werke Gabor Zéborszkys

Schon auf den Babits- und Radnoti-
Blattern aus dem Jahre 1984 wurde die
Stoffartigkeit und plastische Bearbeitung
der Bildfliche batonter. Das mit Sand ver-
mischte Bindematerial erinnerte an zer-
sprungene, trockene Erde, oder an brockli-
gen Malter, die pechartige, erstarrte
schwarze Masse erweckte tragische
Assoziationen. , Schwere, dunkle Erde’
begrub die fein-zitternde Handschrift der
Dichter, Kot bedeckte die Photagraphien.

Der dramatische Inhalt der durch gesten-
warte Risse, durch Bespritzen gebildeten
informellen Oberflache betonte auf diesen
Blattern die ernste Empfindsamkeit der
personlichen Offenbarung. Die Verstfr-
kung der plastischen Werte trug gleichzei-
tig eine wversteckte Monumentalitdt in
sich, die das Entstehen einer kihleren, un-
personlicheren, gefilhlsmassig zurlickhal-
tenderen Form ahnen liess.

Die riesigen Tierfiguren Zaborszkys, ein-
fach an die Wand des Kellergewidlbes ge-
lehnt, erschienen zum ersten Mal im Jah-
re 1985 auf der Ausstellung ,.Neue
Sensibilitat 1" Ihre Farbung gemahbinte an
die Erdfarben der uralten Hohlenmalerei-
en, ihre sanft konkaven und konvexen,
plastisch ausgebildeten Oberfldchen imi-
tierten die ungleiche Oberfléche der natir-
lichen Hdhlenwand. Gleichzeitig erschie-
nen die Figuren selbst als selbstindige,
von sich selbst stehende, | Skulpturen’
ebener Ansicht. |hre mit dunkelroten,
schwarzen, rostfarbenen Ténen gemalten
Details deuteten mit ihren gegenstandii-
chen Hinweisen — auf Kopf, Augen, Bej-
ne, Horner weisenden Formen — die
Massen.

Die auf dicke Aeste gespannte Leinwand
folgt den natlirlichen Krimmungen, Kno-
ten der Aeste, Ubertrdgt sozusagen die
riumliche Lage der Konturinien auf die
Oberflache. Dadurch wird die Bildfliche
lebendig, plastisch differenziert. Dig Lein-
wand ist won mit Bindematerial gemisch-
tern Sand oder Erde bedeckt, und dies bil-
det erhdrtet eine an Sandstein, oder
ausgetrockneten Ton erinnernde, |, ,natlrli-
che", ,.originale’” Oberfliche. Die Aeste
bleiben an den Randern manchmal nackt,
an anderen Stellen sind sie mit Sand oder
Farbmaterial bedeckt. lhre Rolle ist eine
doppelte; sie schiiessen die Form mit be-
stimmender Glltigkeit ab, sie machen die

Formation erkennbar; andrerseits werden
sie an manchen Punkten auch selbst zur
konkreten Teilform, zum objektiven Detail,

Zaborszky pragt manchmal Figuren in den
Sand, er zieht tiefe Griben, an anderen
Stellen malt er bloss eine Geste darauf,
Digse informellen Figurationen folgen zeit-
weise den Konturen der durch die Zweige
bestimmiten, an Stiere, Béren, Fische oder
Viogel erinnernden Formen, an anderen
Stellen breichern sie bloss die Oberfléche:
oder sie werden zu selbsténdigen Zeichen
urd mahnen an uralte Schriften, archai-
sche Zeichen.

Dadurch kénnen die Formen selbst auch
auf wverschiedene Weise gedeutet wer-
den. Wir kbnnen sie als Bildoberflache be-
trachten, die — etwa auf dhnliche Weise,
wie die Methode der |, shaped canvas’
{geformte Leinwand) — die rdurrlichen
Grenzen der Bildoberfldche, d.h. die Bild-
rander direkt aus den auf dem Bild er-
scheinenden Formen ableitet, wodurch
die Rénder der Form gleichzeitig zu Bild-
randern werden. Die Konturlinien der auf
dem Bild abgebildeten Tierfigur werden
zur Konturlinie des Bildes selbst.

Diese Bildoberfliche formt sich gleichzei-
tig nicht nur in zwei Dimensionen, son-
dern auch im Raum, in drei Dimensionen.
Das Bild hat auch reliefartige plastische
Werte, d.h. konkave und konvexe Formen
differenzieren seine Oberfldche. Das wird
manchmal zum echten Kirper, zu einer
dicken, sich im Raum nach vorne oder
hinten verbreitenden Masse. Der kérperli-
che Charakter wird durch das Unbedeclt-
lassen der Aeste, berw, das Aufstellen
der Tierfiguren im Raum, betont, z. B,
durch Anlehnen an die Wand, ader Auf-
héngen an der Decke. Die reliefartige
Form wird also unabhfingig won der
Wandoberflache, und ist als Dreidimensio-
nenkdrper im umgebenden Raum unter-
gebracht.

Gleichzeitig sind aber Zaborszkys Tierfi-
guren immer von ebener Ansicht, |, bildar-
tig'". Wir knnen sie als ,,Hohlenmalerei-
en”’ betrachten, und in diesem Fall wird
die ausgeschnittene, umgrenzte Form
wieder zur Flache; aber nicht mehr nur zur
Bidfidche, sondern zur natlitlichen, rau-
hen, unebenen, ,,originalen’’ Flache der
Hiohlenwand, die van eingr Serie zerstir-
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ter Abbildungen einer uralten, natlrlichen
Kultur bedeckt ist. Der stilisierte, primitive
Realismus der Tierkdpfe, Beine, Fligel
mahnt dann an den urspringlichen Inhalt
der magisch-rituellen Abbildung, im Zei-
chen einer aesthetischen Archaisierung in
lyrischer Tonart. In diesemn Zusammen-
hang schliesst sich Zaborszkys Kunst an
den Gedankenkreis der individuelen My-
thologien an. Seine Tierfiguren umgeben
uns, indem sie eine autonome aestheti-
sche ,.Sonderwelt’” schaffen, und die
Gegenstande, die diese Welt bilden, kin-
nen gleicherweise Lebewesen, Tiere, oder
Maturformen sein, oder auch Felsoberfla-
chen von Héhlen, volgezeichnet mit Ab-
bildungen magischen Inhaltes, Biderm un-
bekannter Bedeutung.

Der diistere Inhalt van Zaborszkys Instal-
lationen, die an Stummheit, unbeweglich-
keit, urveranderliche Verganglichkeit mah-
nen, formen sich mit kihler Unpersdnlich-
keit, Objektartigkeit, mit der einfachen
«.Faktenartigkeit’” der Naturgegenstinde.
Seine Objekte existieren bloss. Und doch
tragen sie in ihrer ,, Auf-sich-Angewiesen-
heit', in ihrem Ausgeliefertsein, in ihrer
nln-sich-Geschlossenheit”  eine  eigen-
thrmliche, versteckte Empfindsamkeit. Die
aus den Spuren uralter, langst vergange-
ner Kulturen, aus den Uberresten ausge-
strahlte Traurigkeit und die Melancholie
der Bruchstiicke und die sensibile Fiille der
Stille ist es, die uns umgibt, einhiillt und
durchstrémt, und die es uns ermbglicht
auch solche Existenzformen zu durchle-
ben, die wir selbst nie erfahren haben.
Und eben diese — unsere Welt erweitern-
de — Kraft ist es, die diesen Werken fOr
uns solche Wichtigkeit verleint,

Lordnd Hegyi

Wir danken der Videoton
AG ftir ihre selfbstiose
Unterstiitzung.




ZABORSZKY GABOR

19680-ben

szllletett Budapesten.

1974-ben

vegzett a Magyer Képzdmivészeti Foiskola
Festd Srakosztalyan, Mesterei; Kadar Gydrgy
és Kokas lgnac,

1876-ig

tovabblépzédshen vett részt, elsdsorban gra-
fikkai &= murdlis technikakban. Mesters:
[<ocsis Imre.

1977 —78-ig

Derkmats dsztdndijas.

ea0-rof

a Keépzd- &s Iparmivészeti Szakkdzepiskola-
ban tanit.

Egveni kiaflitasok:

1877

Stidio Galéria, Budapest

Wola Galéria, Varso

Stuki Galénia, Torun

1978

Fészak Klub, Budapest

Uitz Terem, Dunadjviros

1980

Stidid Galéria, Budapest

Magyar Kulturdlis Intézet, Varsd

19817

Memzetkozi Sajtakiub, -Cestahova

Fiatal Minveszek Klubja, Budapest

18982

Bastya Galéria, Budapest

1985

Lagyrnanyosi Galdria, Budapest

7887

Megyei Konywtar, Békeéscsaba

Csoportos kiaffitasok:

1278

13. Nemzetkdzi Grafikai Biennale, Ljubljana
1980

Plasztikus képek, kepszerd plasztikak, Peos
39, Velencei Biennale imagysar anyagban),
Velence

8. Memzetkozi Grafikai Biennale, Kralkkd
Imternational Impact Art Festival, Kyoto
887

Actual Art Gallery, Stockholm

Szinhaztéri Galéria, Péos

Gelerie Slavia, Bréma

Madach Galéria, Vac

Yasuhiko Marita gydjternénys, Gallery U,
MNagoya

2. Buropai Grafikai Biennale, Baden-Baden
14, Memzetkdz Grafikal Biennale, Ljubljana
1882

Hagyorméry ™ 1—II., Budapest
Fatohaszndlat a grafikdban, Obuda Galéria,
Budapest

Uj szenzibilitds 1., Fészek Klub, Budapest
6. Morvég MNyomat Bienndle, Fredrikstad
Imternational Impact Art Festival, Kyoto
12. Parizsi Bierméle, Périzs

7883

Magyarok a Périzsi Biennalén, Mdcsarnok,
Budapest

SzinTeézis-Praba, Dorottya Utcai Galéria,
Budapest

Uj szenzibilitas Il., Obuda Galéria, Budapest
15, Nemzetkizi Grafikai Bienndle, Ljubljana

International Impact Art Festival, Kyoto
World Print Four, San Francisco

Premio Internationdle Biella per I'Incisione,
Biella

19844

LAnyag', Fényes Adeolf Terem, Budapest
2, Brit Myomat Biennale, Bradford

7. Marvég Myomat Bienndle, Fredrikstad
Intermational Impact Art Festival, Kyoto
10, Memzatkizi Grafikai Bienndle, Kraklo
Intergrafik, Berlin

2. Triennale Europea dell’ Incisione, Grado
Magyar Kepzd- és lparmivészet, Espace
Pierre Cardin, Périzs

18988

Art Week, Listovel

16. Memnzetkizi Grafikai Bienndle, Ljubliana
International Impact Art Festival, Kyoto
.I.Hpakalipszis’ "+ Bréma, Qldenburg

Uj szenzibilitds Nll., Budapest Galéria Kiallitd-
hidza, Budapest

1986

Ekletika" 85, Magyar Nemzeti Galéna,
Budapest

1387

Grafika Atlantica, Reykyavik

Uj szenzibilitas, Pécs

Premio Internationale Biela per |'incisions,
Biella

17, Memzetkizi Grafikai Bienndle, Ljubljana

Miivei kdzgyiifteményekben:

Istvan Kirgly Moazeum, Szekesfehérvar
Szombathelyi Keptarn, Szombathely

Janus Panronias Muzeum, Pécs

Magyar Memzeti Galéria, Budapest

Petdfi Irodalmi Muzeumn, Budapest
Kortars Mizeumn, Skoplie

Modern Galéria, Ljubljana

Munitipal Muzeuwm, Kyoio

Maodern Mizeum, Sczecin

Mermzati Mazeum Képtara, Wroclaw
Kortars Grafika Mozeuma, Fredrikstad
Herman Ottd Mizeum, Miskole
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. . Zaborszky Gabor

A kidllitott miivek jegyzéke:

DUETT iA kis tylk és az treg cet), 1985
fa, waszon, plextol, homok, pigment,
2T0x280 cm

EGYSZARVU ES MADAR, 1985

fa, vészon, plextol, homok, pigment,
270180 om

LEONARDO KIS SZORNYE, 1986
fa, vaszon, plextol, homok, pigment,
65=120 cm

CIMER, 1987

fa, vaszon, plextal, homaolk, pigment,
110100 cm

Janus Pannonius Muzeum tulajdona, Pécs
FELHOSAROK, 1287

fa, furnér, plextol, homolk, pigment,
155x155 cm

FELHOALLAT, 1987

fa, furnér, plaxtol, homaok, pigrment,
165x165 cm

TALALKOZAS, 19687

fa, furnér, plextol, homok, pigment,
200=125 om

OLD SANTA FE TRAIL, 1987

furnér, plextod, homolk, pigment
165x122 cm

Mivelddés Minisztérium tulajdona

ZABORSZRY GABOR

& FOLD MESE| almd kidlihdsa
1967, dacember 4— B, jamudr 3
Darattya Wea Kidlidierem,
Budagast V., Dooiya wca 8,
Felelds kisdé: Néeray Kotsn
Cimiap foio: Koldrg Gyala

Senpe Tondk: Rigckel Ldant

A Kitlicdst rendezie: Dobai Agres
fizenmok Kialichsl mézmbryck — Alam: Myomda
158M; 963 —7A02-15-7

Sra: 30— Fr



E R D E

R

E




£
O




