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SZIN/MEAS/

A Szin(tézis)proba cimd kidllitason haot fiatal mivész
programszerien lep fel egyiitt. Kézds térekvesik egyik
lényeges elemét mutatja a cim: o neoavantgorde mivészi
lehetbségeinek — o mivaszet dnreflexidjanak — és o ho
gyomanyos, latvanyon alapuld, zart mdalketdsnak o szin-
tezisét probaljak megteremteni. Miveik clapeleme o tar-
gyi vilag erételjes, kézzelfoghate abrozolaso. Termeszete-
sen azonban sohasem egyszeri latvanyrol van szo, s ez
nemesak oz dltaldnositas igénye miott érvényes, hanem
mert minden mi tébb réteghal all, melyeket @ montazs
esrkbzével kapesolnak ossze. Egyarant alkalmoznak sik-
beli, térbeli és targymantdzst, Lényeges kifejezdeszkdrziik
a motivumok, anyagok, targyak 6sszekapesolasa, rimelte-
tése vagy eppen (itkdztetese. A montdzs aronban nem-
csok amiott fontos szamunkra, mert tobbféle tartalom
suritéset és kontrasztjat teszi lehetdvé, hanem mert az
idét is o muivek lényegi elemevé teszi. A bemontirozott
foto vogy fotészerd részlet egy a kép keészilténél régeb-
ben rogzitett mozzanatot képvisel, szintén targy”, mar
emlékké valt esemény. Ez lehet az egyéni élet — kdzelebbi
miltat idézd eseménye, mint Zaborszky Gabor sok képén,
vogy neha Fehér Laszlo eseteben, de tortenelmi esemény
vagy személyek felidézaje is, mint Romvari Janos, Zrinyi-
falvy Gabor vagy Barabds Médrton egyes munkain. De
hangsdlyozhatja, eppen ellenkezdleg a Fold tavoli pont-
join lezajlé események egyidejiségét is — ez a probléma
killénésen Romvarit foglalkoztatjin. A képek, térgrafikak
&s targymontdzsok témajo nemcsok az odott md targya,
hanem maga az emlékezés, felidézes, illetve radsbbenés
az események szimultaneitasara, arra a folyamatra, ahogy
o témegkommunikacio eszkézei régzitik a jelenségeket és
kozel hozzak o tdveli eseményeket,

A hot mivész kézés tulojdonsaga kdzeli és tavolabbi
kérnyezetik oktiv megfigyelése, amely egyarént iranyul
kifele és hefelé, tartalmozza a konkrét tdargyot és oz

egyeéni reflexiot is.  Mindnyajukat tudatossag jellemzi. Zri-
nyifalvy Gabor, Barabas Mdarton &s Fehér Laszlé mun-
kaiban ez racionalitashoz, keménységhez, a vizudlis és
verbdlisan megragadhoto progrom szigordan kidelgozott
kopecsolotahoz vezet. Zaborszky Gdbor, Romvari Janos és
Molnar Laszld Jézsef liroibb alkatd, Meolnar Laszld Jézsef
oz egyetlen, aki vizsgalota k&rét nem tagitjo, ellenkezd-
leqg, leszikiti. Ezzel igen erds kencentraltsagot er el. Szi-
nes ceruzarajzai egy-egy reszletet metszenek ki o lathate
valasagbel: kezeket, ruhadarabot, kétélesomot, faldrégs-
ket, O is &l a motivumkapesolas lehetdségével, eay-egy
reszlet tarsitasaval vertikalis diptichonokat készit. Ez a
kapesolat nem direkt, verbalisan nem megraogadhated,
szubjektiv, sokszor kifejezetten vizualis élmény inspiralja.
A reszletre volo leszdkités — oz igen finom, részletezs ki-
dolgozds ellenére — végsdsoron kimerevit, absztrahdl. A
rajzok o szo szoros értelmében nem fotoszerlek — bar
fotoral késziilnek, s gyakran régi, boarna fényképekre em-
|ékeztetnek, A fotd Molnédr szdmdra esak a masolas se-
gedeszkéze, o kompoziciot o grafika eszkozeivel, a részlet
atgondolt elhelyezésével hozza lélre. Elss pillantdsra asz-
kétikus egyszerlségii rajzai rafindltan kidolgozottak, fan-
tasztikus részletgazdagsdglak, tébb szin finom egymasra
rétegzeésevel jonnek létre. Ez o rajzi minéseg a konkrét-
saguktol megfosztott targyaknak, kezeknek, uj eletet kél-
csondz, o hétkdznapit magasabb siferaba emeli, elme-
lyiilt szemlélédés, meditacio targydvd teszi. A részlet utal
oz eqgészre: az egymasnak feszild ndi és ferfi kéz emberi
kapcsolatokra, a zsindr es o kigsott f&lddarab tavelalls,
mégis egy sikon talalkozo emberi tevékenységekre. Mol-
néar érzékenysége a redlis, mindennapi részletekbél olyan
vizualis momentumokat régzit, melyekkel rendkivili pilla-
natokat, latomdasszerii elményt ragod meg: egy szurke
lépesdsor tetején oz ablokon beragyogo fény kioltjo oz
oblakkeretet, s szinte &nalld testként jelenik meg.
Romvari munkdibon hasonld egyensulyban von oz
egyéni élmény és az dltalanositas, oz érzelmi és a gon-
dolati komponens. lgen légies format talalt a realitast
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rogzitd fotdk felhaszndlasara, Uvegekre viszi fel a felve-
teleket, s ezek egymas moge rétegzésével térbeli montd-
zsokat készit. Igy kopesol 8ssze térben és idében tavoli
dolgokat, példaadd festék portréit, kiilénbdzs kerok do-
kumentumait, egy varos tdjait. Bar o képelemek kiilén-
btz sikokban vannak, egy képpé egyesiilnek, amit a
nézd csok meghatarozott széghdl lathat. ,,Guckkasten-ek
jénnek letre, melyek megkévetelik, hogy egyenként kéze-
litsiik meg ket és fejtsilk meg kis vildgukat. Kilénbszd
iddsikok &sszekapcsoldsara Romvari a titkrét is felhasz-
nalja, melyre mas-mas médon koncentralva egyszer a
nagy raszteres, atrajzolt riportfotékat méskor sajat ma-
gunkot latjuk. A nezét iranyitd Guckkasten-jelleg még
erdsebben érezhetc o nogymeéretd, a periszkop technikai
megaldasat felhasznald Interieur eimid munkdjanal, mely-
nek megvilagitott belsd szinterébe tekintve elfelejtjik o
burkat alkotd sdlyos dobozt. A mindannyiunk szémdra
ismerds miliét, atmoszférat szuggerals latvany koltéi, bar
az egymasra vetild motivumok hétkéznapiak: gang,
puritan szobabelsd, cgy reggelizé asztal részlete,
Zaborszky Gdbor képein o fotd és o felnagyitott film-
kocka dltaldaban veszit konkrétsagabol, fontosabb lesz
képkomponens-szerepe, a fehér feliiletekkel és o képbe
komponalt anyagokkal targyakkal alkotott harménidja.
Ugyanazok az ismétlods fotok és kimerevitett filmkockak
mivek egész sorat kétik dssze. Kontrasztja ellenére ez a
harom f& alkote elem, o nyers anyag: homok, faagak,
vizet jelzd plexi-, a fehér kép-forma és a fotd kiegyen-
sulyozott kompozicickat alket. Tarsitasuk mindegyiknek
jelentéstébbletet ad: o fehér vaszon szldrd, dllandé
olokzatba foglaljo oz onyagokat, névényrészeket, a ter-
meszet koérforgasanak, a nyers anyagi valésagnak a meta-
forait és a mulo pillanatot rogzits fotot. Az dllandd ele-
sonloan az egyéni mitoldgiat kiepitd miveszek tevékeny-
segehez. Zaborszky Gabornal érvenyesiil legerésebben a
miveszet onreflexidjanak eleme. Legijabb képein, fontos,
mit abrazel a feher mezdben szimmetrikusan elhelyezett
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foto: a f:Inagyitott Bnarckép és csoportkép itt a pillanat I 4

megtartasanaok vagyat sugalljo. Ezt hizza ala o spray-vel
felirt széveq, Ysa pures...

Zrinyifalvi Gabor képeit a foténoturalizmushoz szokas
sorolni, bar kezdettdl fogva nem kétdédik egyszeri kép-
kivagathoz, A festdi és meagis pontos fotoszerl részleteket
koordinatarendszerrel tarsitja, mintegy ..nogyité old he-
lyezi", vizsgdlat targyavd teszi. Koordinatarendszerében
olyan elemek keriilnek egymas melle, mint @ sarkvidek és
1000 Celsius-fok, a fegyveres katonak s a pancélos orr-
szarvi. Egyarént foglalkoztatja' a Féld pélusainak és a
térnek a meghdditdsa, és o politikai erdszak megnyilva-
nulasai, mindoz, amit az (jsagok es folysiratok fotdi kéz-
vetitenek felénk. Szenvtelen, szigord geometrikus rend-
ben sorokoztatja fel Zrinyifalvi @ megrdzo ellentéteket,
Tudésit, de egyben jtéletet is kazsl. A riportfots terep-
szin( foltekra vald bontdsdval tudésit o masedik vildg-
haborurol, patkanykisérletek fotéinak, és a tudomanyos
kiserletek rekvizitumainak kdzvetitéseével ir . feljegyzeseket
oz egérlyukbol”. A targyak érzékletes, kemény megfes-
tése mellett djabb munkai készitésekor szikségesnek
tartju o konkrét tdrgyak — srogesdrdt, véres gezdarab -
bemantirozdsat, térbeli racs kiolakitasat is.

Barabas Marton szamara o targyak fotészerd hiseg-
gel lefestve, vagy eredeti formdjukban, de kérnyezetik-
bél kiszakitva és Uj tisszeflggesbe helyerve — a kifejezes
f6 eszkdzei. Harsany nyerseségikben vagy festdi rendbe
szedve, betikkel tarsitva gag-ek, metaforak, jelkepek so-
rat adjak, Barabds szandéka, hogy tilmutassanak énma-
gukon. Hiressé-hirhedts valt szétszedett zongorajanak
alkatrészei kilénb&zd osszociacidsorokat inditotiok meg
benne, melyek mind egy-egy mi alopjat kepezik. A bil-
lentylsorok zenészek alakjat idézik fel, o labaok jotekos
rajzgépet képeznek, o szeszélyes formajd tetd festmény
alapja lesz. A portrészerlien dbrazolt emberalokok is tar
gyak kozvetitésével jelennek meg — mint {vegben tik-
rozods keépek. A tikrozodés Barabds egyik alapvets el
meénye, Ezaltal mintegy o valdsdgban készen addodd mon-




tazst fest meg, tobb teret siirit egy helyszinné oz ab-
lakban t6bbszérdsen tikr626ds, megtsrs arcot, figurat,
epileteket és a jarmiablak mégétt elsuhans tajat. igy
kényszeriti djro és Gjra geometrikus rendbe a felhéket.
Sokszor verbalis informacié inditja el az asszociacidsort,
és o direkt megfeleltetés irdnia forrasava valik.

Feher Laszlo kizarélag o festészet eszkézével dolgozik.
Kezdetben , miliéfelvételeket” festett a nagyvarosi élet
jeleneteit abrazols fényképek, esaladi csoportkepek, és
brigadportré alapjan. Az amatérielvételek ligyetlenségét,
szinességét megdrizve mintegy szociografiai |atleletet vett
fel. Személyesebb témdra taldlt o Gozddtlan temets so-
rozat megfestesekor, amely o zsidé hitvildggal vallalt
kbz8sseg altal inspirdlt munkak egész sorat nyitotta meg.
A szemelyes ihletettséget azonban sajatos modon formai
szigorodas kéveti, mert o képek lényeges eleme éppen
oz dllandoésdg, a régi térvények meghatarozd szerepének
erzékeltetése. Fehér ennek érdekében &l a képek tdrsi-
tasanak lehetdségevel. Mindig egymdst erésitd két-ha-
rom motivumot kapcsol &ssze: temetd képét héber fel-
irattal keretezi, templomkapu hdarom nezetébal allit dssze
triptichont, férfiportrét parosit dssze vallasi szertartasban
haszndlatos kendével — mindig o kép zart egysége szug-
gerdlja realis &sszetartozasukat. Kiemelkedik a sorbal
koncentrdltsagaval és festéi mindségével a Nyole nap
cimii nenfigurativnak ting festmény, melynek szévege azo-
nosul az abrérolt targgyal és egyben szimbdlummal.

A hat mivesz egyéni UGton halad, ki-ki sajat élmény-
vilaga alapjan. Kézds fellepésiik mégsem csak személyes
jo kapcsolat eredménye: valdsaglatdsuk, a miivészet sze-

repérol vallott nézeteik sokban hasonldok. Usszekéti

oket mindenekelstt o volosag latvany alapjan vald meg- |

ragadasanak modszere és oz értelmezés lehetdségében
vald hit,

Bakos Katalin
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Tal @ szubjektivitason

A meodern mivészet vdlaszitjo: a mitoszat vesztett
2gyeni mitologio foglya marad-e, vagy az elveszett, vi-
szonylogossa, esetlegessé valt jelentés ujjateremtesét
kisérli meg?

A necavantgarde nogy mozgalmainak kifulladasa utan,
latvanyos visszafordulds kévetkezett a tradicionalis for-
mak, a tablakeép felé. De omig az ,antimivészet” |azads
gesztusaban rejlé értékvalosztas nem egyszerden a ma-
veszet hagyomanyos formainak tagaddsara korlatozadott,
addig a festéiség 4] irdnyzatai — a transavantgarde,
pattern painting, neofauvizmus, neoexpresszionizmus stb.
néven elterjedt aramlatok — a festéiséq tradicionalis for-
mainak vallalasdt, oz snmagukat tdlélt irdnyzatok, szem-
leletmddok felélesztését mar a miivészet visszavételének
tekintik, mindéssze azért, mert ezek o formdk valaha a
miveszet keretei kézt jelentkeztek. E mozgalmak ahhoz
a végponthoz érkeztek, ahol a hagyomany dltal szente-
sitett formak csak az lirességet takarjék, ahol — bdr ez-
uttal akaratlanul — a mivészet egészen félszamolta ma-
gat. A visszavétel |ehetdségének megteremtéséhesz alap-
vetc szemléletvaltozdsra van sziikség.

A magdra marodt, dnmagaban alls alkotd, a |, zseni”
paradoxonabdl, o modern mivészetnek lethelyzetében
gybkerezo ellentmonddsabdl vezethetd le az alternativa
sziiksegessége. A mivészet hagyomdnyos funkeidja, a vi-
lagrend kézvetitése az egyed felé, a legitimdcio parhuza-
mosan szamolodott fel o kézdsségi tudatba dgyozott
tema- és motivumkincsbdl épitkezs — ezért a kézdsség
sajat nyelvén megszolole — alkotdasokkal. A tarsadalmi
megbizatasatél megfosztott alkoté maga hozza létre
nemcsak a mu struktirgjat, hanem a benne feldolgozott
kodok rendszerét, vonatkozdsukat o targyi tartalmakra,
s egyben azon tilmutats jelentésitket. Igy az egyes mi-
vekre harul, hogy énmaguk érvényességi kérén belil,
jra helyreallitsak a mivészet funkcidjat, til a formai
ismerveken. A ,zseni” poradoxona oft érhetd tetten,
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hogy mikézben egészen énmagabdl épiti fel mivei vila-
gat, bennik reked. De a funkcid ujjateremtésének, mi-
vek létrehozatalanak feltétele, a koézélhetoség leheto-
sege,

Ar dnmagdra épiilés veszélyét elkerilendd keletkeztek
oz avantgarde mozgalmak végpontok kézétt valtakozd
kitdrési kisérletei. A mivészet hatdrainak kutatdsa a ks-
télhetdség lehetbségének megteremtésére irdnyult. Am
oz Ottérés eszkbzeit is csak &nmogdbol vehette. U] for-
makat, eredeti komponalasi madokat, anyoghosznalatot
kisérletezett ki. Az 0j foermakban a mivészetnek a volo-
sagtsl valo elszigetelddétisége fejezdédétt ki, oz aolap-
helyzet ellentmondasossagaonaok megsziintetese, mint
igény fogalmozadott meg bennik. Az ..uj" fogalmabol
fakad — ha azt értékszempontként fogjuk fel —, hogy a
létrejétt kifejezésbeli, formai vivmanyok nem fejleszthe-
tok tovabb, nem hasznalhatok fel kerettémaként, nem
felGjithaték. Az avantgarde lényegével keril ellentmon-
ddsba minden ilyen térekvés. Az olopvetc végpontok ha-
mar kimeriltek, a témavaridcidk soha nem latott gyor-
sasaggal jutottak el a kidrdlés stadiumdba, fordultak at
snmaguk ellentétébe. A sajat alapformaik, kifejezési le-
ni mitologia énmagunkra zaruldsa folytan, o hagyoma-
nyos formakot felbomlaszto-tagads aktivista meozgalmak
a proktikumba valo nyilt atlepés atjan jutottak el o mii-
veszet felbomlasztasanak hataraira, mikdzben lezarult
elGttitk az alaphelyzet dttdrésének miveket letrehozo le-
hetasége. A végso pontra akker érkeztek, mikor az ,uj"
fogalmo o gozdasagi szférabdl szarmaze megfeleldjevel
azonositodott. Ez o felfogas mar nemhogy megvédett a
korrumpalodas ellen, idovel éppen legjobb eszkéze lett
oz értékesitesnek, Ezzel pedig ugyanazok a formak, ame-
lyek egykor tiltokozasat prezentdltak a vilag ellen, bele-
simulnak, hd tikarképeive valtok ennek a vilagnak, Az, dj"
olyasfajta egyetemes fizetdeszkézze lett, amelyre redukal-
haté minden dolog sszes dsszetevije, tulajdonsdga, s
¢ fizetdeszkoz mennyisége az erték biztositeka. A kilrilt

formak jelentésnélkiilisége ma mar U] giccskorszak eljé-
vetelével fenyeget,

A tollépés csak o formdk adekvatia tétele (tjén kép-
zelhets el, s ez az .Uj" egykor értékhozd inspirdeidja he-
lyett, mas gyajtdpontot kell keressen maganok. Ugy
tinik, ma ez a szemelyiség. Mert bar a formak kitriltek,
oz &nmagdra epllé mivészet alaophelyzete wvaltozatlan,
ezért az Gjrokezdes esak innen indulhat. A szemelyesseg-
nek tébb felfogdsa lehetséges, Az elburjdnzd neo-jrany-
zotokbon o szubjektum mar kéznyomaval, jelenlétével
eleve hitelesit minden miveészet formajaban |étrejdtt ter-
meket. A szenzibililds ertekével ruhazza fel, a véletlen,
és o textdro-foktora jatékaval teszi ismetelhetetlenné. Az
a személyiség azonban, amelynek minden megnyilvanu-
ldse lényegi, mar nem képes tdrgyaiban megnyilatkozni,
nem képes artikuldlni a megismételhetetlenség jegyét.
Unmaga egyszerl jelévé vdlik, am ez a jel mar nem
felel meg e fogalom kritériumanak, nem kodolhats. Az
Gnmagdra zarult egyéni mitolagia itt Ugy lép at magan,
hogy egymassal egyenertéki, kédolhatatlansdguk révén
feleserélhetd | jelekké” valtoztatja e muiveket. Az ,0f"
fogalma behelyettesitddik o ,személyiseggel”, de a fo-
lyamat logikaja mit sem valtozik.

Az ontimivészettol” elfordult tbrekvések kdzdtt azon-
ban egyre jelentdsebbé valik egy olyan aramlat, amely-
nek f& értékkategorigjo szintén a személyiség, am ez a
transzcendalt, a targyoiban megnyilatkozo szubjektumot
helyezi a kézéppontba, s ennyiben tillép a szubjektivitas
fent leirt fogalman. Azt volljo: csak az abrazolas atjan
valdsulhat meg o miivészettel parhuzamosan felbomlasz-
tott személyiség visszavétele,

Az dbrazolds, legaltaldnosabb értelemben, mely mint
alapvetd mivészi gesztus, o kezdetektdl létezik, a ,vald-
sag'" azonosulds Gtjan vald megidezéset jelentette. A
.valésdgot” persze, épp ennek az aronosulasnak o re-
vén teremtették meg, a targyakba kivetils En konstitualta,
gz addig @sszefiiggéstelen targyak, dolgok halmazdabol
szamara valé rendjilket; oz isteni vilagrendet, késobb
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vilagnezetét, szemléletet, Hosszd és bonyolult mivészet-
térténeti folyamat végén azonban a tdrgydbrazolds kon-
vencidi Ugy megmerevedtek, hogy megokadalyoztak,
hogy o személyiség és az abrazolt vilag kélesénosen ér-
telmezze egymast. A modern mivészet alaphelyzetének
eqyik legfontosobb vetlilete ez: a targydbrazolds és a:z
gnkifejezés szférdi egymastdl elkiléniilten fejlodtek, mig-
nem eljutottunk Andy Warhol kamerdjaig, és Pollock
gesztusfestészeteig, amelyek bebizonyitottak o targyabra-
zolas és oz onkifejezés egymastdl elszakitott megvalosi-
tasanak lehetetlenseget,

Ma egyre tobb muvészben tamad fel az igény arra,
hogy az dbrazolds eredeti olapszerkezetet G ertelem-
mel téltve, Gjra hitelessé tegye. Az egyiitt eldszdr itt be-
mutatkozé mivészesoport togjoi, egyéni utakon, mind-
annyian olyan Gj figurativ mivészet kiolakitasara tore-
kednek, ohel oz egymastdl elvalt szférak megint hitele-
sen kapcsolodnok &ssze. A nivellalédas vilagaval és ma-
vészetével szemben — ohol minden dolog egyetlen kdzds
ismertetdjegyre redukalédik, legyen az akar a szubjektivitds
jegye — itt a targy, és o benne megnyilatkozd személyi-
ség gazdogsdaganak, mindségenek, egy koherens vilag-
rendben jelképi erejivé valé dbrazoldsnak az érdeke-
ben megtett lepeseket figyelhetjik meg.

A targy médium oz alkotd szamadra, személyes vilag-
képének kozvetitéje. A kivdlasztas gessztusat ezért szik-
ségszeriien kéveti o rendszerépités |épcsdfoka. A targy
jelentésének egyik legfontosabb alkotoeleme, a kep
tsbbi targyahoz valé viszonya lesz, s ez a kompondlasi
mod tébbrészes vagy montdzsjellegében, sorozatok ke-
szitésében nyilatkozik meg. Vilagosan elkiilnitheto
e csoport tevékenysége minden olyan éramlattél, ahel o
targyak csak formai kvalitdsaik alapjén, valdjaban kicse-
rélhetden jelennek meg a mivekben, vagy ohol egysze-
riien oz abrazolasi konvencidk reflektalatlan atvételérol
van sz6. A szuverén eértelmezés és dbrazelas kizarja o
konvencick — akdr a legljobbak — atvételét, a jelentés
arnyalttd tételére azonban felhaszndlja cket. A mivek
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hitelessege éppen annak fliggvenye, hogy o személyes
ertelmezés és a konvenciok hagyomanyozta jelentés
konfliktusabal képes-e kibontakozni eredeti tartolom. A
hagyomanyhoz valé viszony megjelenése az alkotasokban
a betogads szamara tampontot, kiviilrél jétt szalat jelent,
amely az értelmezést gozdagitjo. A szubejktiv értelme-
zésen nyugvo, a megjelenitett targyak Ssszefiiggéseibsl
létrejové mistruktira djra lehetévé teszi a transzparen-
ciat, oz altalanosabb értékek, o nogyobb &sszefiiggések
lathatava tételét.

A fotohasznalat és a figurativitds egyardnt meghata-
rozd e miveszcsoport tevekenységében, s ez kiegészil a
kompozicid gyakori tébbrészes felépitettségevel, plaszti-
kus elemek alkalmazdsaval.

A fotdt — mint a vilagrel a recehartyan keletkezd kep
mechanikus lenyomatat — a képzomivészet alapveto
médiumdnak tekinti, amely a mivészi értelmezés kiindu-
lopontjaul szolgald elmenyt régziti. Ugyanakkor a XX,
szazadi lataskultura, vizualis kéznyely legalapvetobb meg-
hatarozojo szamunkro, hiszen tudotunkban o fotén latott
kép kdzvetlenill azonos o valésaggal. Ennek a valssag-
nak oz esetlegessége, gyokori dtforduldsa ellentétébe,
oz absztrakcioba, miveikben gyokran felbukkan.

Zaborszky Gabor képein a fotd az dndokumentdceid
eszkdze, MNdla a keépalkotas a naplédirdst helyettesiti.
Majdnem minden mive téhbrészes felépitésd, ahol o va-
losagos anyag stabilitdsa és az elhalvanyodd szitanyomat
pillonatnyisaga kézti fesziltség relativizalja a fotdt, mint
valdsaglenyomatot és érvényesiti, mint dndokumentacist.
Szitanyomatain hangsilyozottan véletlenszerd, pillanat-
nyi események rogzitddnek, egy kilénés | tiksr elotti”
élet momentumai, s ezeken gyokran kévethetjik nyomen
o fotd észrevétlen atalakulasat felismerhetetlen roszter-
halova. A targy mulandosagat s a fotén régzitett pilla-
nat metafizikus kimerevitettseget egy idésikra helyezi a
képben, amely egyiitt adjo immar a kép idejét.

A fotdhasznalat Fehér Laszlé munkainak is olopvetd
jellegzetessége, Sokan hiperrealistanak vélik alkotasmod-

T . o

R W .tf.r

10



jat. ennél azonban tébbrél van szé. Képeinek visszafo-
gott szinkezelése, melyet egy-egy uralkedd tdnus hata-
roz meg, a festdi ecsetkezelés felfokozza a hangulati
elemet mdveiben, Tébbnyire diptichondlis kompozicidja
képeiben az abrazolt targyok egymashoz viszonyitasuk,
egymast értelmezésik révén szimbolikus tortolommal te-
litédnek. Sajatos eszkézeivel a portré klasszikus mifajat
ugy képes megdjitani, hogy azt teljesen személyes mon-
danivaléja szolgdlatéba allitja, s erre alig akad példa
o mai maveszetben. Mdvei jelentésstruktdrajanak kiepi-
teseben tudatosan tdmaszkedik a tradiciondlis valldsi-
kultikus targykultirdra, igy mitikus vildgrendre valé utalas
az o miveiben a legerésebb.

Meolnar Laszlo kéz-sorozata fotdrdl késziilt, tébbrészes
felepitésd rajzciklus. A kompozicid két része, o kezek &sz-
szefondde mordulotat reprodukald szévetrészletek, kitél-
csomok egyszerre ellenpontozzdk és erdsitik egymdst. A
mozdulat véletlenszerisége és pillanatnyisdga, valamint
o kidolgozas végtelen precizitdsa kézti ellentét, egyfajta
kimereviteltséget, a fotdndl is metafizikusabb aurdat te-
remt itt, killonds, misztikus dsszefliggésbe dgyozva a tar-
gyat. Eppen a rajzi megvaldsitds = mely nem rendelkez-
het o szinek felidézé erejével — sugalmazzg ezt az értel-
mezest.

A csoport hdrom masik tagjandl a fotdval azonos si-
lya szerepet jatszik a térbe valé kilépés applikacia,
plasztikus elemek képbe épitése, vagy térgrafika forma-
jaban. Naluk a tébb részbdl allé kompezicié dtlépett a
harmadik dimenzicha, bdr korantsem 6Gsszes muviikon.
Tovabbra s készitenek festményeket, grafikakat, de on-
allé plasztikat is, sét oz objet trouve gondolata sem dll
télak tavol. A kilepés a terbe ugyonazt a celt szolgalja,
mint g kompozicio tsbb részre osztott felépitése: az ab-
razolt targy viszonylatainak, jelentésének konkretizalosat.

Romvari lanos a foto és a sokszorositott grofika esz-
kiszeivel dolgozik, o miveiben megjelend targyak egy-
mason atlatszo, atting rétegeket alkotnak, dnmagdaba
zart, immanens térvényekkel rendelkezd belso teret epi-
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tenek fel. Tergrafikaiban o foton leképezett motivumok
terbeli viszonyitasaval hatarozza meg a miben abrazolt
targyok rétegzodesét. A belsd térben feltling kdznopi
targyrészletek ismert oldalukkal fordulnok felénk, egy-
mashoz vald viszonyuk azonbon, eddig rejtett értelmet
bontakoztat ki. Elhataroléddasat a kilse vilagtdl szinte
ellentétte fokozza, s ez magdnak a térgrofikdnak snalle
belsg vilagat teremta, a kilvilagtél ,fallal” elvalasztott
formajaban rejlik. Miveinek killsé megjelengse és o bel-
so tér viszonylataiban meghatdrozott targytdredekek kdzti
viszony tovabb arnyalhatjo az értelmezest,

Barabds Marton munkai csak elsé pillantasra rokonit-
haték o pop torekvésekkel A tomegmeéretekben gyartott
targyak szemeélytelenségével szemben, & eppen oz egyedi
célra késziilt, o hasznalat, a kopas soran ,személyisag-
jegyekkel" gyoropoda tdrgyakat — funkciotlonng lett
zongoraresieket, vogy ceruzat, kenyerre ragasetott gyari
ceduldt stb — épiti be szivesen miveibe. Ha nem talal
elképzelésének megfeleld targyat, gyakran maga kesziti
el gket. Kezekrsl kesziilt gipszéntvenyei technikai sokszo-
rositassal kesziilnek, am o mivekben elfoglolt helyik
egyeéni jelenteéssel ruhadzza fel oket. Festdi motivumkent is
gyakran €l azonos mozdulat, targy egy képen beldli
tobbszords megjelenitesevel. llyenkor a manudlis meg-
valositds a gepies sorozatszeruséggel kerll szembe. Fo-
torol kesziilt festmenyein, vagy applikdcioval kombinalt
kompoziciciban o montazsjellegl kepépités jellemzi, s oz
élénk, délies kolorit, amely szintén konnyen Osszeteveszt-
hetc @ pop harsanysagaval,

Barabds &s Molnar muoveiben egyarant gyakran tdnik
fel a kéz motivuma, A targyertelmezés személyessegerdl
gybzodhetiink meg dsszehasonlitasukkal. Mig egy-egy
kézmozdulat Barobas szamara kankrét jelentéssel telita-
dik, s e szimbolikus mivoltaban ertelme:zi o kompozicio
egyeh dsszetevéil, addig Molnarnal a konkrét ertelemmel
nem rendelkezo, véletlenszerd kezmozdulat all o kézep-
pontban, amely kitdgitva mindenfajta organikus, élet-
szerd, nem raciondlis jelenseg jelkepe.
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Zrinyifalvi Gabor mivei ket nagyobb csoportba sorol-
haték, tablaképre és applikalt festményekre. E kompo-
ziciok jellegzetessege oz osztott képmezd, ohol sohosem
o parhuzam, hanem az ellenpontezas szandekdval keriil-
nek egymas melle a kulénbézé mindséget képviselg kepi
elemek, A fotéban thkrézéds latvanyt festményein gyak-
ran a naturalizmus és az absztrakcio hotdran dbrazolja.
Az elvont rendszerszervezrddés és az annok részeként
megjelend latvany, kepeinek aolapvetd struktirgjo. A
habords dokumentumfotakon lathatd absztrakt, szemely-
telen halal, oz intézményesitett személyiségvesztés fog-
lalkoztatjo legdjabbh munkain. Az applikalt részletek, a
lefestett latvany és o fotc eszkézeit o targy jelentésének
ouientikussa tétele érdekében alkalmazza, {6 torekvése,
hogy anyaghasindlatdt kivonjo a konvencia és hagyo-
many korébol. Gyokori megolddsa, hogy o megjeleni-
tett targyat szembesiti g mivén belll oz eredeti targy-
gyal, oz ,elvont megidézett” polarizalodik a |, konkrét
megidézettel”. A felhasznalt anyag és az dbrazolt képi

.elemek kapcsolatrendszere adja ezeknek o miveknek

lényegi tartalmat.

A csoport tagjai, mondanivaldjuk megkivanta forma-
ban elfogulatlanul alkalmazzak oz avantgorde és neo-
avantgarde Bsszes djitdsat, o hiperrealizmustal a koncep-
tuélis sorozaton at, oz objet trouvé-ig. Feloldddott a mo-
dernitds éntudaténok gdrese, valasztott Otjuk: az elsza-
kadas helyett, o hagyomany és lelemény szintézise. Mi-
veszetikan belil megdllapithatok dllonddan visszaterd
motivumok, tdrgyegyitiesek, tipikus megolddsok, Ezek,
a felsorolt eszkozék: figurativitas, fotohasznalat, tébb-
reszes kompozicid, plasztikus megoldasck réven, az er-
telmezés szamdra tébb logédzdl nydjtanak, képesek a
miveész szamara valo jelentésiket o kiilvilogba kdzveti-
teni, Mindannyion térekednek arra, hogy targyaikat szim-
bolikus értekkel ruhazzak fel, jelképi erejivé tegyék. En-
nek érdekében egy .magasabb rendszer” részeive kell
tenniiik cket. Ez o ,magasabb rendszer” lehet egyertel-
miaen kultikus-vallasi jellegd, mint Fehernel, és lehet
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csak mivészeti eszkorokkel eldidezhetds metafizikus jel-
legd aura, mint Molndr és bizonyos értelemben Zdaborsz-
ky miveiben, lehet inkabb vagyott, mint megvaldsult
biztos értékrend, mint Barabds munkdiban, vagy mind-
annyiuknal érvényessn ugy, ahogy Romvdrindl és Zri-
nyifalvinal, ohel a targyokbol transzcendaléds etikai
ertekreprezentacio, és ennek megvalosithatatlansdga —
amely mint hiany jelentkezik — a szilard clapja a mi-
vészi vilagkepnek,

Az a mivészetiogalom, amely munkaikbol kibontako-
zik, a vilaggal vald szembendlldsra épiil. Ahelyett, hogy
kornyezetebe belesimulva reprodukalng annak folyama-
tait, moga is pivellalodva, o miveszet vallassal Gsszefo-
nadott korszakabsl véllaljo 6t azt az Grokséget, hogy az
etikai értékeken alapulé vildgrendre épiiljén, és &rizze
azt. F6 feladota ez abban a korban, aghol mar egymaga
valt a rocionalitdsen, logikan, hoszonelvi egydimenzio-
nalitason tulmutats szféra egyediili képviseljévé. Funk-
cidja, hogy fenntartsa a valasztas, a kilénbségtétel le-
hetdseéget, megorizze azokat a mindségeket, amelyek ér-
tékalopjukat az életben nyerik el, és mivészi megteste-
silések utén, hatdsként, Gjra oda keriilnek vissza. Ez a
mozgads a mivészetnek kedvezdbb keorokban a legitima-
cios funkcio életképesseget teremtette meg, ma ezt
ertekdrzd, szembendlld volta helyettesiti, A rendszeres
vilagkép felépitésere térekvd, sajat szemlélettel rendel-
kezoa személyiség nemcsak kdzponti értéke, de ugyanak-
kor a mivek létrehozatalanak feliétele, s egyben ered-
meénye is. A mdvészet valodi funkcidjanak visszanyeré-
sgert o muvészet nem felelos, azt csak moga a tarsada-
lom teremtheti meg. Addig, o vildggal szembendlls, a
kepi latvany érzeki-anyagi kitzegében valodi értékek ige-
nyet jelek formajaban prezentdld mivek tarthatjak esok
fenn o miveészet folytonossagat,

Ujlaki Gabriella

o TN mﬁzm,,---zﬁ_i'r

14



15

Beyond subjectivity

...Today more and more artists set up the claim to
make again authentical the eriginal basic structure of
portrayal, filling it with new message. The members of
the artist group introducing themselves jointly for the
first time here, are all striving, in individual ways, to
develop o new figurative art in which the spheres which
came apart combine again authentically. Contrary to
the world and art of levelling — where everything is
reduced to one common distinguishing mark — here we
may observe the efforts for portraying the object, as well
as the riches and quality of the personality manifesting
itself in it in o way, which gains symbolic value in a
coherent universal order. ..

The return of the concrete, own meaning of the object
is inseparable from its fitting into the personal universal
order. The portrayed object wins its special meaoning
through its function received in the system of the sub-
ject’s world outlook. Visual portrayal is one of the means
to attain that the object which has many meanings in
the tradition of fine arts and in the projection of com-
mon-day interpretation, should win, just by the modi-
fication of the portrayal, concrete, pictorial meaning.
The components of this are: the association circle defi-
ned by the notion and purpose of the object, its (sym-
bolical) meanings won in the course of its history and
the plus of the subject projected into it, which tokes
shape in the changes of the portrayal. Personality may
manifest itself in their works only in this form ...

The use of photos and figurativeness are equally
determinant in the activity of this artist group and this
is supplemented by the frequent construction of the
composition out of several parts, the use of plastic
elements,

They consider the photo as the mechanical print of
the world reflected on the retina, as a basic medium of
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fine arts which puts down the sensotion serving as
starting point for artistic interpretation. At the same
time it is for them the essentially basic determinant of
20th century way of seeing, of visual common language,
os in our consciousness the imoge seen on the photo
is identical with reality. The eventuality of this reality,
its ferquent transformation into its contrary, into ab-
straction, often appears in their works . ..

In the form required by their message, the members
of the group use open-mindedly all the innovations of
the avantgarde and neoavantgarde, from superrealism
on through the conceptual series, to the objet trouve.
The spasm of the consciousness of modernism is over.
Their chosen way is: instead of disengagement, the
synthesis of tradition and inventiveness. ..

Ujlaki Gabriella
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