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ELOSZO AZ ,,UJ SZENZIBILITAS I11."KIALLITASHOZ

Amikor 1981 decemberében a budapesti Fészek Galéridban elészor keriilt megrendezésre
az ,,Uj szenzibilitas” kiallitas, tiz mivész részvételével, csupdn eldrejelzés kivant lenni:
valami 4j torténik a magyar miivészetben, valamilyen 1j szemlélet bontakozik ki csendesen
mind a festészetben, mind az installacids muvészetben, idosebb és fiatalabb miivészek
oeuvre-iében egyarant. 1981-ben még nem gondolhattunk arra, hogy ez a kiallitis barmi-
féle atfogd keépet mutathasson be; csupan jelzett egy valtozist, egy felszin alatti erjedést,
csak felvetette annak a lehetdségét, hogy idejekoran nyomon kovessiink egy miivészeti at-
alakulast, s hogy megkisereljiik mar a kezdet kezdeten muvekkel demonstrilni a szemléleti
atstrukturalodast.

A kiallito tiz miivész tobbsege, legalabb is akkor Gigy tint. csupa ,,szokatlan™, meglepo, ki-
vételesnek és rajuk nem jellemzonek mondott munkaval szerepelt. Mivel 1981-ben még az
0j bensdségesség és az (1 szubjektivizmus jelenségei meglehetdsen szokatlanok és kordbbi
tapasztalasokhoz nem kathetdk voltak, a kiallitott munkak tobbsege szinte ,,idegennek” és
kissé tnkényesnek tlint. Keseril [lona kis , tajképe”, a lilasvords ég eldtt feketén kirajzolodo
Gellért-hegy stilizalt motivumaval, a z6ld neonlampék vibrald fénvével olyan szokatlan,
meég nem izlelt minoségeket tartalmazott, amelvek egy 0j eklektika lehetdseget vetettek fel.
Keser(i azota készitett munkai azt bizonyitjak, hogy valoban foglalkoztatja 6t egy heterogén
képi anyagbol szervezett, onkényes motivumtarsitiasokon és meglep6 stilus-metafordkon
alapulo uj eklektika. Bak Imre 1982 utani munkassagaban meég elfogulatlanabbul és meré-
szebben Glt testet egy dtgondolt, a nyolcvanas évek szellemi szitudcidjara reflektilo,
a kdzép-eurdpai kulturalis tradicio sajatossagait feldolgozo , radikalis eklektika”, amelyben
a stilus-metaforak, az egyes miivészek alkotoi vilagara utald stilus-fragmentumok, s sajat
korabbi miilvészetébdl atemelt részletek izgalmas, hiteles, fesziiltséggel teli és provokativan
sokrétegli, komplex formavilagot alkotnak.

Nadler Istvan és Haldsz Karoly 1981-ben kiallitott, érzelmi-indulati telitettségii, Am bizo-
nyos strukturalis érdeklddést is mutato gesziusfestmenyei ugvancsak a kepi heterogenitas,
a sokrétegliség mozzanatait tartalmaztak; ugyvanakkor a szubjektivizmus és az expresszivi-
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tas megerdsodeésérol is tantskodtak. Ebben az 0j festdi valdsagteremtésben ismét a miivé-
szl szemelyiség keriilt a kbzéppontba; s isméta mivészi En [étallapotinak kdzvetlen kiveti-
tése, az En-képzetek radikalis szabadsaga és autonomidja, a fantizia és az érzelmek minden
gitat fElresdpré zaboldtlansdga vilt uralkodova. A képi valdsag tobbrétegiisége, a kép-
alkoto elemek heterogenitasa, a kalligrafikus gesztusok és a szervezettebb formak, a non-
figurativ festdi jelek és a latvanyvilag jeleinek provokativ egymdasmellettisége ugyanakkor
arra utalt, hogy nem egyszeriien a negyvenes évek absztrakt expresszionizmusanak az (ijja-
éledésérol van szo, hanem egy rendkiviil személyes, eklektikus miivészi valosag kialakita-
sanak igényérol. Az absztrakt expresszionizmus ,automatikus irds”-modszere helyett a
személyiség 0 identitasanak a keresése, a kulturalis bedgyazotisig és a  tiszta képletek”
hianyanak felismerése, s egyfajta anti-reduktiv szemlélet valt meghatarozova. Nadler
[stvan és Haldsz Kdroly tovibbi munkassdga ugyancsak ebbe az iranyba haladt; igy tehataz
1981-es ,,Uj szenzibilitas” kiallitas helytalld elérejelzésnek bizonyult. Az 1 festészet
expressziv s dramai irinyai azota igencsak megerdsidtek, kiilonosen a legfiatalabb miivé-
szek, igy Adam Zoltan, Mulasics Laszl, Sebestyén Zoltan, Osz Gabor tevékenységében.

El Kazovszkij, Kalmar Istvan installacioi, Zaborszky Gébor kollazs-festményei pedig az
individualis mitologidk és a valosagot poetikusan atfogalmazo 4 bensdségesség, 1j roman-
tika teriileteit reprezentaltak. El Kazovszkij miivészetében a mitosz sziiletésének és elhala-
sanak, a kultikus értékrendek felépiilésének és lebomlisanak folyamatai nigy jelentkeznek,
mint attitidk, mint az emberi létezés allandoan jelen levé tényezdi, A hellenizmus forma-
vilagara, illetve a szimbolizmusra utalo stilus-metaforak El Kazovszkij mlivészetében is az
U] eklektika személyes, énkényes formateremtését manifesztaljdk.

Mindez 1981-ben még csak tapogatozasként, keresésként fogalmazodhatott meg; s az
akkori kiallitas vallalta is ezt a bizonytaian, belathatatlan, atmeneti és ,hipotetikus” szere-
pet. 1982-t6] azonban egyre nyilvanvalobba valt mind a szakmai kordk, mind pedig
a kozonség szamadra, hogy egy jelentds, tobb irany, tobb generacioban egyidejiileg zajlo
szemleleti atalakulas jatszodik le a magyar miivészetben — parhuzamosan a nemzetkozi 0
festoiség, transz-avantgarde, radikalis eklektika fejleményeivel. A magyarorszigi fejlodés
egyik sajatossiga az, hogy nalunk nem a legfiatalabb generacio lazado tagjai, hanem a mai
kozeépgeneracio nehany keépviseldje fogalmazta meg eldszor a nyolcvanas évek kulturalis
kihivasaira adhato (j valaszokat, Nadler Istvan és Birkas Akos expressziv 0j festdisége, Bak
Imre és Hencze Tamas radikalis eklektikdja, Erdélyi Miklos bensdséges , lagy geometridja”,
Pinczehelyi Sandor picturesque festészete, Haldsz Karoly szélsdségesen durva gesztusokat
rendszerbe szervezd , pszeudo-gesztusfesteszete” mind az 0j szenzibilitas kiilénféle palyait
alkotjak. Kelemen Karoly mivészete pedig mdr a hetvenes évek harmadik harmadaban fel-
vetette a transz-avantgarde ,,szubjektiv historizmusanak” szemléletét, a torténelemmeé nyil-
vanitott jelen és kozelmult szubjektiv , stilus-metaforaként” valo feldolgozasat, azaz a  kul-
turdlis metafora” személyesse, intimmé, bensdségessé tételét. Kelemen elsdként fogal-
mazta meg azt is, hogy a nyolcvanas évek miivésze szamara barmelyik stilus, barmilyen
formarend, barmiféle mar-megformalt attitiid érvényes lehet a maga 0 identitis-képének
megfogalmazdsa érdekében.

1982 utan egymast kivették a kdzos kiallitdsok, amelyeken az (ij mUvészetszemlélet kiilon-
féle megnyilvanulasai jelentkeztek. Az (O expresszionista festészet és a ,radikalis eklek-
tika”, az 0j bensdségesség és a ,,szubjektiv historizmus” palyain egyre tobb fiatal mivész




tint fel, termeészetesen a maga felfogisa szerint it is alakitva a korabbi lebetdségeket és for-
makat, 1984-ben pedig mar nagy, dsszefoglalo, némiképpen retrospektiv kiallitisok is szer-
vezodtek, idosebb és fiatalabb milvészek részvételével, Az 1984 februdri, pécsi Bak—Bir-
kas—Molnar-Szirtes kiallitas szemléletesen bizonyitotta, hogy korantsem csupan ) stilus-
orientaciorol van szo, hanem a kiilénfEle stilusok sokfélesége mogdtt megmutatkozo
szemleleti tendenciarol, a reduktivista-analitikus modellektol valo eltivolodasrol, az eszie-
tikai szubjektivizmus elétérbe keriilésérdl, a térténelem, a mitosz. a stilus irinti fogékony-
sagrol, a tradicio 0j értékelésérdl, s a kulturalis metafora” személyessé tételérél — ami
a muveszi szemelyiseget ismeét visszavezette a kKultlrtdrténeti kornyezetbe, a kulturdlis be-
dgyazottsag allapotaba, mikdzben autondmidjat éppen a kulturalis kirnvezet bensove
tétele altal drizie meg.

Az 1984 marciusi-aprilisi . KEP *84” kiallitas a budapesti Fészek Galériaban, majd pedig az
1984 augusztusi , Frissen festve” kiallitas az Ernst Mizeumban mdr olyan nagyszabds( be-
mutato volt, amelyen az (1 magyar [estészet szinte teljes egészében, teljes gazdagsagiban és
differencidltsagaban megjelent. Azota pedig tobb olyan tarlat nyilt meg Budapesten és vidé-
ken, amelven a legfiatalabb miivésznemzedék képvisel6i mutattik be munkdikat, Adam
Zoltan, Bullds Jozsel, Mazzag Istvan, Soos Tamas, Mulasics Laszlo, Sebestvén Zoltan,
Cseszlai Gyorgy, Szortsey Gabor és Konez Andras kidllitdsai tovabb szinezték az 0j festé-
szel Osszkepet.

Mindezen atfogd kidllitisok mellett az 1983-as . Uj szenzibilitas 117 kidllitds csupén egy kis
részletét mutathatta be az altalinos viltozisoknak. Az Obudai Pincegaleriaban rendezett
kKiallitason, 1983 februarjaban, elsosorban Kelemen Karoly legiijabb fastményvei tintek
megleponek és varatlannak. Ezek a nagymeéret, erds szinekkel és lendiiletes, indulatos,
zaklatott ecsetvonasokkal festett képek elszakadtak Kelemen ismert monokromizmusatol,
illetve a dokumentumfotok atértelmerzésén-destrualasan alapulo stilusatél, s egy frivolan
dekorativ, ornamentalisan eklektikus, expressziv festoi nyelven szolaltak meg. Egvfajta
»poszt-modern™ hedonizmus jelent meg itt, a részletek buja. gazdagsaga és a banalis tema-
lika kozotti fesziiltséget festoileg kibontakoztalo, zaklatott és telitett, sokrétegii festéi vilag,
amelyben a szubjektiv ,stilus-metaforak™ egyszerre kizvetitik a legszemeélyesehb és pilla-
nathoz k6tddo mozzanatokat es az ideézetek, utalasok, asszocidciok loriénctiségét.
Kelemen festészetében egylajta rezignalt dekorativizmus forrasztja egvbe a destruktiv, szél-
soseges, informel feliileteket az elegans, ornamentalis, megdolgozott, ,manierista” lorma-
toredékekkel. Ezek a formatéredekek a ,,mar-megformall” attitlidékre, gesztusokra, élet-
erzésekre utalnak, de tgy, hogy Kelemen megviltoztatja, atértelmezi, aktualizalia és poeti-
kusan a maga jelenére, a4 maga lét-allapotara vonatkoztatja oket.

Az 1983-as ,Uj szenzibilitds 11" kidllitas ismét csupdn jelzésként szolgalt: rairinyitotta
a Nigyelmet a hazai transz-avantgarde festészet leglijabb jelenségeire, a ., kulturdlis meta-
fora™ szemelyesse tetelenek palvaira. Ugyanakkor a stiluspluralizmus allapotat is hang-
stlyozta, s az individualis mitologiak €s az (j bensoségesség megnyilatkozasaibol is be-
mutatott néhany munkat. Mindezzel Gjra azt kivanta hangsulyozni, hogy az U szenzibilitis
nem stilustendenciat jelol. hanem alkotdi magatartast, szemliéletet, s nemikepp eletérzést.
Az szenzibilitas csupdn gylijtofogalomként, keretként értelmerhetd: mindazon jelen-
scgek, stilusaramlatok, szemleleti vonulatok kereteként, amelyek a jellegzetesen nyole-
vanas evekbeli kulturalis szituaciot kiserlik megfogalmazni. Azaz a mivészi En (j, nyole-
vanas evekbeli identitas-képet keresik. Az (1 bensOscgessée, az expanzionisla palvaktol el-




forduld 0j szubjektivizmus, a miivészi személyiség lét-dllapotait kézvetleniil kiird, impro-
vizativ Of expresszivitas, a ,,kulturalis metafora” személyre vonatkoztatdsat, bensévé tételét
megkiserld ,,szubjektiv historizmus”, a korabbi stilusok és formarendszerek elemeibdl
szuverén (j képi valosagot teremtd, elfogulatlanul valogatd , radikélis eklektika” jelenségei
egyarant az 0j szenzibilitas gylijtéfogalmaba sorolhatok. A jelenlegi kidllitds tgy probalja
meg Osszefogni mindezeket a miivészi megnyilatkozasokat, hogy a legfiatalabb miivész-
nemzedék munkdssagat is ebbe az tsszefiiggésbe helyezi.

A legfiatalabb miivészek munkait altalaban az expresszivitas megerdsodése, az erdteljes
érzelmi telitettség, az abszurd tematikai rétegekhez val6 vonzodas, valamint a szubjektiv
~stilus-metaforak’ merészsége, szellemessége jellemzi. Feltlinik egy sajatos , kvdzi-manie-
rizmus”, amelyben a figurativ motivumok ornamentalis, dekorativ atirdsa Osszekapesold-
dik a fantasztikum, az alomszeriiség, a poetikus hangulatok kifejezésével. Altalinosan jel-
lemz6 a kompozicid dsszetettsége, a szubjektiv , stilus-metaforak™ jelentésvilaginak tébb-
rétiisége, kiilonosen Bullds Jozsef, Soos Tamés, Mulasics Laszlé festményeiben; am
mindezzel egyiitt jelentkezik az érzelmi-indulati tartalmu gesztusfestés, amely gyakran dré-
mai hatasava vilik, mint Sebestyén Zoltannal és Osz Gaborndl. Ugyanakkor a latvany- és
hangulatbenyomdsok vibrdloan friss, improvizativ rogzitése, egy ,poszi-konceptudlis
impresszionizmus” jelenléte is szinezi a fiatal nemzedék miivészetét, Ez gyakran kapcsolo-
dik az ujhullimos zene hangulatvilagahoz, a banalisan egyszer(t, hétk6znapit, érzelmeset
az intellektualisan megcsavart, abszurd tartalmakkal és groteszk képekkel keverd fantizia-
vilaghoz, mint Mazzag Istvan és Pollacsek Kalman festészetében.

Ugyancsak az 0] festdiség fiatal miivészeinél talalkozhatunk egy Ujszerii, a magyar miivé-
szetben szokatlan, el6zmények nélkiili, mar-mar idegen kolorizmussal: a halvany rozsa-
szin, halviny zold, neonos lila és vibralo sdrga tonusok hol agressziv, nyugtalanitd, hol
pedig lagy, lirai egylittesével. Ez az Gjszer( szinvilag, ami olyan jellegzetessé teszi Mazzag
[stvin és Pollacsek Kdlman festészetét, némikeépp kapcsolodik a nemzetkozi miivészeti tj-
hullam ,,metropolis-tematikdjahoz”, azzal az eltéréssel, hogy a magyarorszagi 0j festészet-
ben erdsebben vannak jelen egy (j lirizmus nyomai, pl. Adim Zoltin és Soos Tamas
miveszetében; s nem jelentkezik az expresszionista hagyomanybol dtemelt heroizmus,
a veszelyeztetettség €s a pusztulds sétét romanticizmusa, a késé huszadik szdzadi anti-
hosok pszeudo-tragikuma.

A megel6z6 két ,Uj szenzibilitis” kidllitashoz képest most joval nagyobb hangstly esik az
0j festészet killonféle torekvéseire. Ez nem véletlen, mert gy tiinik, hogy a mai magyar
muvészetben az 0j szenzibilitdsra jellemzo szemléleti atalakuldsok leginkabb a festészet
mediumaban fogalmazodnak meg. Ezek a folyamatok teljesen nyitottak, belathatatlanok.
Az Uj szenzibilitas I11.” kiallitas sem akar mesterséges keretet szabni az eseményeknek,
sem pedig josolgatni. A kiallitds , képi mottojaul” Birkas Akos egy festményét vilasztjuk
tehat, amelyen egy sététkek tonusokkal festett stilizlt fej, arc tekint elore, koriilétte egy zak-
latott, szetesO, roncsolt vildg, komor égbolt alatt langokra asszocidlo viros ecsetvonasok-
kal, tiszkos fekete romokra utald formakkal, lecsordulé festékfoltokkal megfogalmazva.
Késd huszadik szazadi tajkép”, a lélek tajairdl — a toredékesség, a részekre bomlottsag,
a remenytelenseg, a kiszolgaltatottsag felérzésébol. Azonban Birkas festményén mégis fel-
dereng egy rejtett, alig érzékelhetd, de mégis az egész kompozicidt alapvetden meghata-




rozo életszerii értelmesség, amely az eleven, liiktetd, fajdalmasan pillanatnyi mozzanato-
kon keresztill is érvényre jut. Mert a két képfélbol felépiild, rejtett szimmetrian alapuld,
s a kép egesz formaépitményében egy emberi arcot sugallo alapstruktlra jelenléte egy vala-
miféle teljesség igéretét hordozza. Ez a teljesség a ,lélek tijainak™ teljessége, az esztétikai
valosagteremtésben — lehetoségként — meglevd teljesség eszméje, amely nem a szigortl,
reduktivista, leegyszersitd, kizdarasokkal 1étrejovo modell érzéketlenségen, hanem az indi-
vidualis teljesség-képzetek hitelessegen, eletszerti gazdagsagan alapul. Az 1 bensoseges-
ség az élet és a személyiség redukalhatatlan Gsszetettségébdl, kimerithetetlenségébdl indul
ki, nem hisz tébbé a mindenhato és altalanos modellekben; s a maga (j identitas-képét
ebbdl a gazdagsagbol teremti meg, a , kulturalis metafora® személyessé tetelével.

HEGYI LORAND
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FOREWORD TO THE EXHIBITION, NEW SENSIBILITY III.”

The firstappearance of the exhibition New sensibility in 1981 at the FESZEK Gallery with 10 artists aimed to
be only a forecast: something new is comming forth in the Hungarian art, some new aspect is silently unfold-
ing in painting and in three-dimensional works, as well, in the oeuvres of aged and voung artists equally,
Al that time that exhibition could not had been thought to be able to show a comprehensive view: it was
rather a proper indicator of some kind of changing, of a subsurface fermentation, giving the opportunity to
cateh the very beginning of an artistical transformation and to demonstrate the rearrangement of aspects and
views with works, respectively.

The majority of the ten partakers took part with curious, astonishing, extraordinary and ,unusual” pieces of
art at the exhibition. The sysptoms of new intimacy and new subjectivism were completely unusual and
without predecessors in 1981, most of the exposed works seemed consequently almost “alian” and rather
arbitrary. The small “landscape” of llona KESERU — with the stylized black silhuette of the Gellért-hill and
the sparkling light of green neon lamps contained so unusuall and nevertasted qualities which threw out the
possibility of a new eclecticism. Keser(l’s recent works really prove her drawing towards a new eclecticism
based on arbitrary motif-associations of heterogeneous pictural elements and surprising style-metaphors.
In the works of Imre BAK made afier 1982 an objective, reasonal “radical eclecticism” is unfolding which
reflect the intellectual situation ol the eighties and at the same time intends to absorb the traditional features
of the Middle-European culture. In this kind of eclecticism the style-metaphors, the fragments referring to
stylistic characteristics of certain artists and elements of his own earlier works result in a very exciting,
genuine, dynamic, manifold and complex world of forms.

Istvin NADLER's and Kéroly HALASZ’ gestural paintings exhibited in 1981 were full of emotional
elements showing some interest in the structure, as well. Containing the moments of pictural heterogeneily
and manifoldedness the works proved the growing of subjectivism and expressivity. In this new way of
pictural representation the personality of the artist is put in the centre again, and the direct representation of
the immanent state of the Self, the radical freedom and autonomy of Self-notions, the unrestrained for-
wardness of fantasy and emotions were dominating. The manifoldedness of the pictural reality, the hetero-
geneity of the picture-building elements, the calligraphic gestures and the organized forms, the provocative
association of the abstract signs and signs of the visible world indicated that the phenomenon is not only the
revival of the abstract expressionism of the fourties but the demand on forming an extraordinary personal
and eclectic artistical reality.




[nstead of the “gestural writing” of the abstract expressionism the search of personal identity, the realization
of the cultural intercalations and the lack of "pure formulas™, a kind of anti-reductive aspect were getting
determinant. Further activity of Tstvin Nidler and Kiroly Haldsz was getting on this direction; the exhibition
“New sensibility” in 1981 proved therefore a proper forecast. The expressive and dramatic trends of new
painting have recently grown stronger especially in the activity of the youngsters: Zoltin ADAM, Laszlo
MULASICS. Zoltin SEBESTYEN and Géabor OSZ. The trends: individual mythology, new intimacy and
new romanticism were represented by the installations of EI KAZOVSZKIJ and Istvin KALMAR and by
collage-paintings of Gabor ZABORSZKY. In El Kazovszkij's art the birth and death of myths, the process of
evolution and breakdown ol the cultic scale of values emerge as attitudes, as permanent factors of human
existence. In this case the personal, arbitrary formgiving of the new eclecticism is manifestad again by style-
-metaphors recalling hellenism and symbolism, respectively.

In 1981 all of these thoughts could have been drawn up with exploratory and searching character and the
then exhibition had taken an uncertain, transitional, unpredictable and “hypothetic”™ task. Since 1982 it hus
been appearing quite obvious for the profession and for the public as well, that an inportant, multifarious
shill of artistical approach is taking place — involving more generations — in Hungarian art being parallel to
the international phenomena of trans-avantgarde, new painting and radical eclecticism, The peculiarity of
the Hungarian type of evolution is that answers given to the cultural challenges of the eighties are drawn up
first not by the revolting members ol the young generation but by some representatives of the middle one.
Istvain NADLER 'sand Akos BIRKAS’ new expressive painting, Imre BAK's and Tamas HENCZE’s radical
eclecticism, Miklos ERDELY's intimate “soft geometry”, Sindor PINCZEHELY!s picturesque painting,
Kiroly HALASZ® “pseudo-gestural painting” form difTerent paths of new sensibility. The art of Kiroly
KELEMEN absorbed the aspect of “subjectiv historism” of the trans-avantgarde as early as the last third of
the seventies, The historical view of the present and the subjective interpretation of the recent past as a “style-
-metaphor” mean the elevation of the “cultural-metaphor™ in a personal and intimate level, Kelemen was the
firstin drafting the obvious fact that any style, any scale of forms, any existing attitude is proper for the artistof
the eighties to draw up the new identity-picture of his own,

Alter 1982 group exhibitions showing different manifestations of the new artistical approach came one after
the other. More and more voung artistic were appearing on the orbits of new exprassionism, “radical eclec-
ticism”, new intimacy and “subjective hislorism™ — transforming the former frames and possibilities, of
course. As soon as in 1984 great, comprehensive and retrospective exhibitions were organized showing the
works of elder and vounger artists, as well. The Bak-Birkds—Molnar-Szirtes show exposed at Pécs in
February, 1984 evidently proved that not a new style-orientation was the question. The greal stylistic variety
indicated a new tendency of view, drawing off the reductivist-analytic models, pushing forward of the aesthe-
tical subjectivism, respectivity 1o the history, the myths and the style, the new evaluation ol the tradition, and
the individual approach of the “cultural-metaphor”™ — which led the personality of the artist back to a cultural-
-historical context, into the state ol cultural intercalation, while the interiorizing of the cultural milieu helped
him to preserve his autonomy,

The exhibitions “KEP "84 (PICTURE) in March-April, 1984 in the Budapest FESZEK Gallery and
“FRISSEN FESTVE" (WET PAINT) in August 1984 in the Ernst Museum were really representative shows
where the whole new Hungarian painting was exposed in its richness and variety. The voungsters had also
several opportunitices to show their works at Budapest and in the country, The shows of Zoltan ADAM.
Jozsel BULLAS, Istvin MAZZAG, Tamés SOOS, Laszio MULASICS, Zoltin SEBESTYEN, Gytirgy
CSESZLAIL Gihor SZORTSEY and Andris KONCZ were also remarkable events of new painting,




By these great, comprehensive reviews the exhibition “New sensibility 1" was able to reveal only a slice of the
trends of changing. The exhibition organized in February, 1983 in the Obuda Pincegaléria brought - among
others — surprising and unexpected works of Kiroly Kelemen. These large piclures painted with harsh
colours, dynamical, distracted brushwork broke with the well-known monochromism and former style of
the artist, following a frivolously decorative, ornamently eclectic, expressive may of painting. Some sort of
“post-modern” hedonism has appeared here, where the tension between the banal topic and abundant
details was converted into an exuberant, tormented, manifold pictural world where the most intimate and
instantaneous moments and at the same time the historic existence of citations, alludations and associa-
tions were transmitted by subjective “style-metaphors”. In Kelemen’s painting destructive, extravagant,
informel surfaces and high-flown, ornamental well-done, “manneristic” fragments are welded by some sort
of resigned decorativity. The fragments refer “once-expressed” attitudes, gestures and [eelings to life in an
altered, re-interpreted and actualized way,

The exhibition “New sensibility [I” in 1983 was only a flash again, drawing attention to the newest symptoms
of the trans-avantgarde painting and to the attepts for integrating “cultural metaphor” and personality. The
exhibition at the same time made stress upon the state of stylistic pluralism and some works risen from indi-
vidual mythologies and new intimacy were also presented. Consequently, the concept new sensibility can be
interpreted a collective term: a frame of all the phenomena, stylistic trends and moods of intuition which
make attempts to draw up the special cultural situation of the eighties, i.e. searching the new identity-picture
ol the artistical Sell'in the eighties. The collective term new sensibility covers the phenomena: new intimacy,
new subjectivism, new, improvisative expressionism, “subjective historism™ and “radical eclecticism”. The
present exhibition atternps to group these artistic manifestations by putting the activity of the youngest gene-
ration of artists into this context.

The works of the youngsters are characterized by streghtening expressivity, strong emotional richness, prefe-
rence for the absurd in topic and ingenuine, witty subjective “style-metaphors™. A peculiar “quasi-man-
nerism” is also appearing, where the ornamental, decorative transcription of existing motives is linked to the
expression of the fantastic, the dreamlike and poetic moods. The complexity of composition and semantical
manifoldedness of subjective “style-metaphors™ are generally characteristic especially of Jézsef Bullis’,
Tamas Soos’ and Laszlo Mulasics” painting. In addition to the listed values an emotionally motived dramatic
gestural painting appears in the works of Zoltin Sebestyén and Gébor Osz. The fresh, improvisative setting
of visual and emotional impressions, some kind of “post-conceptual impressionism” is also toning the art of
the young generation. This is generally connected to the moods of new-wave music, where the banal and sen-
timental is mingled with the intellectually screwed resulting in an absurd and grotesque world of fantasy, as
in the painting of Istvin Mazzag and Kilmin Pollacsek,

The young artists following the ways of new painting brought unusual and guite new in colouring as well,
which is completely unprecedented in the Hungarian art: the tones of pale pink, pale green, neon-lilac and
dazzling vellow give sometimes and agressive, perplexing composition, or on the opposite a smooth, lyric
one, respectively, This new way of colouring being characteristic of Istvin Mazzag’s and Kalméan Pollacsek’s
painting is in a way ranging with the “metropolis-topics™ of the international new wave tendencies, though
the Hungarian version bears the signs of a new lyricism, e.g. in works of Zoltdn Adam and Tamas Sods; and
is cut off from the remnants of expressionism like heroism, the dark romanticism of threaten and decay, the
pseudo-tragic fate of the late 20th century anti-heroes.

The present exhibition “New sensibility III" points out doninantly the different tendencies of new painting,
because the changing in artistical approach characteristic of the new sensibility seem to be drawn up mainly
in painling. These processes are quite open and unpredictable, The exhibition does not want to form any
channel to the events nor to vindicate oracular merits. A picture of Akos Birkds has been choses to be the
sign, the pictural motto of the exhibition. A stylized head, a face in dark blue tones is looking ahead sur-
rounded by a tormented, destroved, decomposed world, bumnt, black ruin-like fragments under the louring
sky painted by ame-like, red stripes and trickled patches. Itis a late 20th century *landscape” from the fileds
of the soul — speaking of brokenness, hopelessness and defencelessness. In the picture nevertheless a latent,
scarcely noticable but definite sign of vital understanding can be detected, striving through the vivid, pulsat-
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