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Vorwort des Prasidenten des Senats der

Freien Hansestadt Bremen,

Burgermeister Hans Koschnick, zu der Ausstellung
.Gegen das Apokalyptische in unserer Zeit -

Kunst als Einubung in den Frieden*

Vor vierzig Jahren ging in Europa der Krieg zu Ende, seit vierzig Jahren herrscht ein Frieden,
der wohl die Abwesenheit von Krieg erkennen 138t, aber die Bedrohung der Menschen in
Europa nicht wesentlich verringert hat. Der Katastrophe zu gedenken, die 1945 ihren Ab-
schiuB} fand, und an die Gefahrdung zu erinnern, die die Menschen heute dngstigt, sind Ab-
sichten dieser internationalen Ausstellung, die in ihrem Thema ein Grundiibel unserer Zeit
sichtbar macht: Das Apokalyptische.
Aber dieses nur auf die politische Lage des gespaltenen Europa zu beziehen, wére zu eng
%esehen. Die Gefahren fiir die menschliche Existenz in unserer Zeit sind vielfaltiger: Die
kologie verweist auf die Bedrohung der Natur, die Arbeitslosigkeit bedroht viele Familien,
Hal, Vorurteile und Gewalt kénnen taglich jedem begegnen. Die Ausstellung will aber nicht
nur die Gefahren aufzeigen, sie will auch - auf ihre Art - Methoden erkennbar machen, diese
zu Uberwinden: Kunst als Einlibung in den Frieden.
Schon in der Tatsache, daB sich an der Ausstellung Kinstler aus Ost und West, aus Emigra-
tion und Heimatland beteiligen, ist ein Zeichen fiir die Verstdndigung zwischen gutwilligen
Menschen. Matirlich sind die Warnungen der Kiinstler von hochst unterschiedlicher Art;
aber jede einzelne Arbeit kann Wege weisen, kann empfindsam machen, kann lber den
Widerspruch zu Einsichten flihren. Der Betrachter muB nur bereit sein, bei sich anzufangen.
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Hans Koschnick
Birgermeister



Kunst als Eintbung in den Frieden

Die Darstellung des Schrecklichen ist seit der Frihzeit der Kunst ein selbstverstidndliches
Thema; es spiegelt das Bedirfnis der Menschen in allen Kulturen, die Bedrohung der Exi-
stenz in ein Bild zu bannen, um durch Anbetung oder Opferung, Visualisierung und BewulBt-
machung eine Chance zu finden, dem Apokalyptischen zu entrinnen. Dank der Verbindung
des archaischen Menschen mit seinen Mythen und Gottheiten und seiner bewuliten Ge-
schichtslosigkeit waren ihm die Katastrophen als Prifungen, Strafen oder mythische Aus-
einandersetzungen ertragbar und verstehbar (nach Mircea Eliade, ,Kosmos und Ge-
schichte®). Nicht aber dem ,modernen” Menschen, der bewufit eine Geschichte chne Ente-
lechie erlebt und ertragt: |hm sind die Schrecken der Geschichte unverstandlich. Der Kiinst-
ler ist hier Sprecher der Menschen: Was er gesehen, gar erlebt hat, was vor seinem inneren
Auge aufgezogen ist, wird ein Bild entsetzlichen Inhalts und Warnung zugleich. Die ,Los De-
sastres de la Guerra” von Goya, sein .Saturn®. aber auch die religidsen Visionen seines Zeit-
genossen William Blake - Maonolithe in der Zeit des Klassizismus - lassen das Erschrecken
vor der Grausamkeit splren, zu der Menschen fahig sind, aber auch die erldsende Kraft, die
Kunst haben kann.

Auch im 20. Jahrhundert, in dem Menschen dieser Erde alles dberbieten, was bisher an
HaB und Vernichtung denkbar war, haben Kinstler nicht nur auf die Schrecknisse reagiert -
wie Otto Dix oder Franz Radziwill, Kithe Kollwitz oder Gerhard Marcks, wie vor allem Pi-
casso -, sie haben auch ihre Stimmen erhoben, um vor dem Untergang der Menschheit zu
warnen. Jedes Bild, das den Terror unserer Zeit wiedergibt, ist gleichzeitig ein Aufruf gegen
die Gewalt.

Anlaklich des 40, Jahrestages des Kriegsendes in Europa, aber auch anlaBlich der gegen-
wartigen Konfrontation, anlaBlich der verbreiteten Angst vor Hunger, Not, Umweltzerstd-
rung, Arbeitslosigkeit, Verkehrskatastrophen, aber auch anlaBlich des psychisch in die Krise
geratenen Ichs des modernen Individuums vor der Weite einer vermeintlich richtungsfreien,
chaosnahen Freiheit will diese Ausstellung beispielhaft die Stimme des Klnstlers in den Mit-
telpunkt riicken: Sein Beitrag soll als ,Einibung in den Frieden" verstanden werden.

Doch Kinstler sind keine Therapeuten. Sie kénnen nur zeigen und auffordern, nicht verén-
dern. Aber immer wieder hat sich in der Vergangenheit gezeigt, daB der Kiinstler und der
ihm nahestehende, allen Erscheinungsformen der Kunst offenstehende Mensch weniger
dem Hafi hingegeben, aber auch weniger der Angst ausgeliefert war. Welch ungeheurs
Macht Kunst und Kiinstler haben kénnen, zeigt sich in der Reaktion, sie mit Diffamierung
und Yerfolgung unschadlich machen zu wollen. Immer sind es gerade die Wissenden gewe-
sen, die in der Untergangssituation zu retten und zu bewahren suchten, was ihnen fir die
Menschheit bedeutend erscheint: Leben und Kunst.



Der internationale Charakter der Ausstellung ist selbst als Zeichen zu verstehen: Gegen das
Apokalyptische in unserer Zeit wenden sich Kinstler aus Ost und West, Nord und Siid.
Einen besonders groBen Beitrag leisten Maler und Grafiker aus Polen und der DDR. Nicht
nur dafir ist ihnen und ihren Kollegen aus Prag, Bratislava und Budapest zu danken, son-
dern auch dafir, daB sie mit ihren Stimmen die bildnerische Diskussion ganz erheblich be-
reichern. GewiB sind ihnen die Aspekte der im Westen gewachsenen Kunstauffassungen
nicht fremd - der conceptuale und idealistische Ansatz und die um historische Versdum-
nisse ringende oder die appellative Bildargumentation -, sie sind den Malern und Grafikern
aus Berlin, Leipzig, Karl-Marx-Stadt oder Krakau sogar eigen: Aber diese Kiinstler gehen
ginen anderen Weq: Hinter dem vereinzelten Anlab sehen sie stets das Allgemeine, das
Grundsétzliche, zu dem auch die Tradition des Leidens und des alltiglichen Schmerzes an
den Zustanden gehdrt.

Ihre Bilder haben eine bewubt entwickelte symbolische Haltung: Hinter dem Motiv des hari-
zontweiten Feldes steht Versteppung nicht nur der Landschaft, nicht nur am ,day after”,
sondern auch der menschlichen Secle angesichts der optischen und akustischen Gewal-
ten, die Uber sie und uns hereingebrochen sind, angesichts des immer harter werdenden
Kampfes um das Recht auf Existenz und Individualitat.

.Das Schwarz ist das Nichts" - in unserem Titelbild, und im Nichts zerbirst das Gewordene,
und jedes Detail steht fiir das heraufbrechende Chaos. Die biblische Apokalypse spielt hier
ebenso Einflul aus wie die Angst vor dem unvorstellbaren, aber kalkulierten Tag X. Aber -
und das ist gerade in den polnischen Beitrigen symptomatisch: Sie geben Fingerzeige der
Hoffnung: Wenn das Dunkel das Nichts ist, so ist das Helle die Reflexion des Lichtes: Licht
ist Hoffnung in der Dunkelheit. Jedes Kunstwerk ist subjektive AuBerung, auch wenn es
sich wirklichkeitsbezogener Mittel bedient oder der Méglichkeiten der grafischen Tradition.
Zu seinen Grundaussagen gehdrt der Verzicht auf einen die zukiinftige Geschichte strapa-
zierenden Inhalt: Kein Nationalismus, kein Historizismus ist hier gefordert, sondern die Ein-
sicht, um noch einmal Mircea Eliade zu zitieren, daB es nicht abwegig ist, ,sich eine nicht
sehr ferne Zukunft vorzustellen, in der die Menschheit, um ihr Fortleben zu sichern, sich ge-
zwungen sehen kannte, nicht mehr Geschichte zu machen’, wie sie es in diesem Sinne seit
der Schaffung der ersten groBen Reiche getan hat*. Auf dem Wege dorthin, so fordern die
Kunstler auf, gilt es fir die Hoffnung zu leben. Ihnen ist selbstverstandlich, was sie im Alltag
wie in den bedrdngenden besonderen Situationen vorleben konnen: Toleranz, Verstandi-
gung, Selbstbestimmung des einzelnen Menschen, Gewaltfreiheit, Frieden.

Jirgen Weichardt
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