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Fotohasznalat a grafikaban

Ha a fotdhasznalat honi elézményeit keressiik, a hatvanas évek masodik felének festészetében |eljiik fel;
Csernus es Lakner miivészetében. Bar a gytkerek uténi kutatas inkébb a kiildnbségekre, mint az azonosss-
gokra vildgit ra. Az ezid6ben késziilt munkak kivitelezése, a tirgyak leképzése alapvetfen kiilonbozik a mai-
tol. A szlrnaturalistak 6sztonzdi tobbek kozétt a holland mesterek fénykeép jellegli miivei voltak, de a beld-
lik meriték nem a naturalizmust, hanem a targyfetisizmust hasznositottdk. Mindenesetre van, ami a mai és
a majd hiisz évvel ezelGtti alkotdkndl kozds: a trayak tisztelete. Erre a metafizikat sugdrzd térgykultuszra
épitettek aztdn a hiperrealista miivészek (Méhes). Ez a szemlélet szinte torvényszerden vitte miveldit a fo-
tohoz. A hetvenes évek elejére aztan a fénykép egyre erGteljesebben jutott szerephez a kompozicioban, és
a kiallltadson szerepld grafikusok mar nem segédanyagként, hanem épitfielemként hasznaljék a fotét.

A fotonak a grafikdban vald elterjedéséhez természetesen az Uj sokszorositd eljardsok — szita — és ofszet-
nyomas — vardzsa is hozzéjdrult. A fotdnak ez a nagy népszerlisége, direkt képzémivészeti médiumként va-
I6 elterjedése, napjainkra, a nyolcvanas évek elejére, elérte cslcspontjdt. Ezt a bo tizéves folyamatot, egy
miifaj fejlédéset kivanja dokumentalni a kiallitds, mely anyagdnak vdlogatasandl a szervez8k nem is annyi-
ra a legfrissebb, mint inkédbb a legjellemnzdbb alkotésok bemutatasdra torekedtek.

A foto alapu grafika szemben a hiperrealista festészettel, a fénykeép direkt valdsdgot tiikrozé képessége
mellett a fototechnika nyujtotta lehetségeket, a fény-arnyék effektusokat, a kozvetlen megvilagitast, az
arnyekolas kiemelt szerepeltetését és a film vegyi reakcidit egyarant felhasznalta (Maurer, Schmal, Ficzek).
A fenn emlitettek mellett természetesen még kilonbdzé fényképészeti és grafikai eljarasok egész sorét fi-
gyelhetjiik meg a bemutatott munkékon: a szinezéstdl, a bemozd(tdstdl, az egymdsra montirozastél {Bara-
nyay) a gylrésig, a deformélésig {Valkd)..

Hogy miert terjedtek el, miért valtak ilyen kézkedveltté a fotdeffektusok napjaink képzdrmlivészetében?
Az U technikék alkalmazasa és a kivitelezés gyorsasaga bizonyéra éppen Ugy szerepet jatszott ebben, mint
a fotd direktsége, konkrétsdga, amely a sziletendd munkakat egyardnt teheti — alkotdja széndéka szerint —
meggybzden hétkdznapiva és foldontdlian misztikussd. A grafikusok a fényképet egy az egyben igen ritkan
sokszorositottak. De itt is van kivétel, példdul a szdzadfordulds fotoknal, képeslapoknal Kéri Adém mun-
kaiban, ahol a felvételek koranak érzékeltetése, a hangulat dtmentése érdekében a miivész a legkisebb mér-
tékben irta at az eredeti darabokat. Szinte barmilyen felvétel lehet a szita nyersanyaga, lehet egy akcid vagy
performance dokumentumfotdja, példaul Hajas Tibor esetében.

De bizonyara megfoghatdbb, a mivekkel konnyebben szembesithetd lesz eszmefuttatdsom, ha egy-egy
mondat néhdny alkotdral kalén is elhangzik,

Baranyay Andrds szinezett, a figurat, az arcot felbontd portrésorozataval a személyiséq, az egyéniség de-
formdlddésdt, manipuldlhatdsagdt dokumentdlja. Birkds Akos Rembrandt-parafrézisaban egy klasszikus
md fotd dltal létrehozott dtalakuldsdt érzékelteti. A sajét arckepét Van Eycké helyére applikdls Geflért B.
/stvdn pedig ezzel a képatalakitdssal a személyiségesere lehetéségére utal.

Mauer Ddra a fénykép elemi jeleibdl a fény, az drnyék a targyak felhaszndldsédval szerkeszti kompozicidit.
Szabados Arpdd ofszet nyomatdn a fényt a sotét hattér el6tt mint kontdrt, mint vonalat hasznélja. Schmal
Kdroly fotdkat készit, de ezek jellegiket tekintve inkdbb a fénykép nyelvén kifejezett képzémiivészeti alko-
tdsok. Lényegiik titka az, hogy a természeti tdrgyakat — k&, homok, viz — megvildgitassal és nagyitassal
megfosztja megszokott jelentésiiktdl. Ficzek Ferenc vetitett, majd foton rogzitett arnyképeinek egy részét
sorakoztatja fel a kiallitds. A munkak lgy sziiletnek, hogy a kivetitett drnyékokat levalasztja drnyékvetdijiik-
riil, s Uj hattér elé mdsolja, esetleg lerajzolja — materializdlja a megfoghatatlant. Kismédnyoki Kdroly is az
arnyek-targy szitudcioit vizsgdlta szitanyomatain, vagy nagyitdssal megvdltozott jelentésil tirgyakat sokszo-
rosftott. '

Csdlyi Attifa az els@ik kozott alkalmazta a szitatechnikat 1972 kordl tirsadalmi kérdéseket merészen fe-
szeget nyomatain. Pinczehelyi Sdndor a fotd dokumentumerejét haszndlta fol egyes térgyak jelképpé va-
lasénak a bemutatdsahoz, illetve Gjratérgyiasitdsukhoz. Ujabb munkéin a piros-fehér-zold szint emeli ki, va-
lasztja le megszokott kornyezetérdl és helyezi mds dolgokra: gylumélcsre, halra. Kéri Addm munkdssdgs-
nak egy része isa ,verista’ irdnyzathoz kapcsolhatd, de az 8 dokumentumai nem ennyire direktek. Régi, z6-
meében Monarchiabeli képeslapok dtdolgozésdval a kor jellegét igyekszik bemutatni; mig faragott fatéltényei-
nek ofszet nyomaton térténé megjelenitésével egy targy abszurd metamorfézisdt kévethetjik nyomon.
Frutkay Péternek is direkt targyak szerepeltetésére épllnek nem kis szellemi izgalmat okozd nyomatai.

Erdemes szdIni a zomében kozépnemzedékhez tartozo alkotok mellett a fiatalabbakrél is. Kdrofyi Zsig-
mond folyamatdbrazoldsait és X motivuménak redukcidit mutatta be. Toalvaly Ernd pedig a lefotdzott
arc részleteinek Gjranagyitdsaval a fotdpapirra keriilt kiilonbozd nagyitasok valtozdsait tanulmanyozta. Mig
Szirdnyi Istvdn munkdi — példaul a feltekert filmet dbrdzold nyomata — j6l dokumentalja a fényképhez
mint médiumhoz, mint kompoziciéhordozd eszkézhdz vald viszonyét.




Fotohasznalat a grafikaban

Nemi mivészettopografiai érdekessége is van a bemutatott anyagnak. No nem az a kéztudott tény, hogy
Budapest mellett Pécs a hazai modern képzémiivészet mésik jelent8s kozpontja, hanem az, hogy e két cent-

rum keépvisel6i most kozds tarlaton szerepelnek.
A bevezetfvel azokra a fotot felhasznalo sokszorositdsi technikakra (és elvétve néhdny egvedi munkdéra)

szeretném radiranyitani a figyelmet, amelyek annyira kozkedveltté véltak, hogy jelentdsen meghatérozzak a
hetvenes évek masodik felének grafikai arculatat.

L brks Laior
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Zaborszky Gabor

1960 aprilis 17-&n sziletett Budapesten

1974-ben végzett Kadar Gydrgy és Kokas |gndc ndvendékekeént a
K.épzdmuvészeti Fdiskola festd szakan

18976-ig a Faiskola tovabbképzdthallgatdja volt

{muralis, grafikai tanulmanyolk)

1978161 Derkovits dsztondijas

1979 ota a Képzd és Iparmiveészeti Szakkdzépiskola rajztandra
Cime: 1121 Budapest, 8ela kirdly ut 33,

Egyéni kidllitdsok:

1977 Budapest, Stadid Galéria

1977 Lengyelorszag, Varsd, Wola Galéria

1977 Lengyelorszag, Torun, Sztuki Galeri

1977 Lengyelorszag, Grudziadz, Kiub MPE

1978 Budapest, Feszek Mivészkiub

1978 Dunadjvaras, Uitz Terem

1980 Budapest, Stidid Galéria

1980 Lengyelorszag, Varsd, Magyar Kulturdlis [ntézet

1981 Lengyelarszag, Eesrahpva, Memzetkdzi Sajtdklub

1981 Svédorszag, Stockhalm, Actual Art Galerj (Kérl Addmmal és
Madier Istvannal)

1981 Pécs, Szinhaztéri Galéria

1981 MSZK, Bréma, Galeria Slovia (két lengyel mivésszel)

1981 Budapest, Fiatal Mivészek Klubja

Hazai csoportos kidllitasok:
1976 Budapest, Miicsarnak, Stidio 76
1977 Szekesfehérvir, Csok |stvan Képtdr, Studic '77
1978 Budapest, Magyar Memzeti Galéria, Stidia 18
1972 Budapest, |parmivészeti MOzeum, Hataresetek
1979 Pécs, Pécsi Galéria, Stidié ‘79
1979 Miskolc, X.Orszdgos Grafikai Bienndlé
1980 Pécs, Szinhdztéri Galéria, Plasztikus képek,
1980 Székesfehérvar, Fotdhaszndlat a képzémivészethen
1980 Budapest, Miicsarnak, Stidia ‘80
1981 Szeged, 1jisdgi Héz, Stadid 81
1981 Budapest, Budapesti Tarténeti Muzeum,

Képzd és lparmilviészek Szdvetségenek

grafikai és festészeti kidllitasa 1
1981 Budapest, Fészek Midvészklub, Uj szenzibilitas
1981 Miskaole, X1. Orszdgos Grafikai Biennalé

Memzetkozi CsOpOrtos kiallitdasok:
1978 Fran:iaurszégﬁr?as; Stidio kidllitas b
1979 Tordkorszag, |stambul, StOdid kidllitas
1879 Jugoszldvia, Ljubljana, Maderna Galeria,
13. Nemzetkozi Grafikai Biennalg
1980 Olaszorszég, Velence, Velencei Biennalé
1980 Lengyelorszag, Krakkd, 8. Migdzynarodowe Biennale Grafiki
1880 Lengyelorszag, Katowice, Intergrafies 80
1980 Japan, Kyoto, Municipal Museum of Art, International Impact
Art Festival
1980 Magy-Britannia, Kent, Grafikai kidllitas ., ez
1981 NSZK, Baden-Baden, 2. Biennale der Eurdischen Durckgrafik
1981 Jugoszldvia, Ljubljana, 14, Nemzetkozi Grafikai Bienndlé
1981 Lengyelorszdg, Wroctaw,
3. Miedzynarodawe Triennale Rysunkawy
1982 Morvégia, Fredrikstad, 6. International Print Biennale




Zaborszky

-

61



Zaborszky

IKépjegyzék:
1.

A hatvanas éveket idézem |11, 1978
szitanyomat, 61 x 30cm

2.

Koviletek, 1878

rézkare, 40 x 30 em

X

Egy régh procdukcidra emlékezve, 1981
rézkarc, BB x 289 cm

4.

Pendészeken attiing emlék, 1981
rézkarc, 59 % 28,5 cm
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The use of photography in graphics

Searching for the indigenious antecedents of using photography we find them in the painting of the late
sixties: in the art of Csernus and Lakner. This search of roots, though, throws light rather upon the diffe-
rences than the similarities. There are basic differences between that time and ours in the execution of
works and the visualization of objects. The inspirators of the surnaturalists were, among others, the pho-
tograph-like pictures of the Dutch masters, but those drawing upon them did not exploit naturalism but
object fetishism. Nevertheless, there is something common in the artists of today and those of nearly
twenty years ago: it is the respect for objects. Later on the hyperrealist artists (Méhes) have built upon
this cult of objects beaming metaphisics. This kind of artistic approach inevitably led its cultivators to
photography. By the early seventies photographs had been acquiring an ever stronger position in composi-
tion, and on exhibitions the artists have been using them as constructive instead of auxiliary elements.

The spreading of photography in graphics is naturally due to the magic of new multiplying technolo-
gies — screen and offset technics — as well. The popularity of using photography as direct means of the
fine arts has reached its heights by our time, in the early eighties. This exhibition, that endevours to show
not the newest but rather the most characteristic works, is meant to represent the developments of an ar-
tistic form, a process of little more than ten years.

Graphics based on photography, in comparison with hyperrealist painting exploited, besides the ability
of photoes of reflecting direct reality, the possibilities of photo-technics, the effects of light and shade, the
direct exposure, the stressed use of shading and the chemical reactions of the film as well. {Maurer, Schmal,
Ficzek.) Certainly, beside the above mentioned, a series of other methods of photography and graphics can
be observed on the exhibited works of art: from colouring and deliberate camera shift up to montirizing
elements upon each other, crumpling and deforming. (Valks)

What are the reasons of the widespread popularity of photo-effects in today's fine arts? No doubt, the
use of new technologies and the quickness of execution have contributed to it almost as much as.the di-
rectness and factual character of photographs that enable the composition — according to the intentions
of the author — to be convincingly prosaic and unearthly mistical alike. Graphic artists very seldom repro-
duced photographies as they were. But there are exceptions too, for instance the photographs of picture
postcards of the turn of the century, among the works of Adém Kéri, who in order to demonstrate their
age and to save their atmosphere, barely altered the original pieces. The basic material of the screen can
be almost every kind of photograph, any document-photo of an action or performance, like in the case of
Tibor Hajas.

But surely, my conception might be more easily confronted with the works, if a few sentences are told
about some of the artists,

By decomposing the figure and the face in his coloured series of portraits, Andrds Baranyal documents
the deformation, and the easily manipulated character of the personality. Akos Birkds in his Rembrandt-
paraphrase demonstrates the transformation of a classic work, brought about by photography. Applicating
his own portrait in place of Van Evck's /stvdn Gellért 8. hints at the possibility of personality-change. Dd-
ra Maurer constructs her works using the primary motives — light, shade and objects — of photography.
Arpéd Szabados in his offsets applies light as contour, as a line against a dark background. Karoly Schmal
takes photographs but regarding their character they are works of fine arts expressed in the language of
photography. The secret of their substance is the deprivation of natural objects — stone, sand, water — of
their original meaning by exposure and enlargement. Ferenc Ficzek exhibits some of his screened, then
photographed silhouettes. These works are made by separating the shadow and its caster, and copying or
drawing them against a new backaground, thus materializing the inconceivable. Kdroly Kismdnyoki on his
screen-prints also studied the shadow-object relation, or multiplied objects, transforming their meaning by
enlargement.

Attila Csdji was among the first using screen technics in his prints made around 1972 bravely harping on
social questions. Sdndor Pincehelyi used the documenting force of photographs to demonstrate how cer-
tain objects become symbols or to objectivate them in new form. In his recent works he accentuates red
and white and green, separating them from their customary environment and applying them on other things,
like, fruits, fish, etc. A part of Adém Kéri's activity may also be connected with the ,,verist” trend, though
his documents are not so direct. By transforming old picture postcards, originating in bulk from the age of
the Austre — Hungarian Monarchy, he intends to demonstrate the character of that age; while through the
visualization of his engraved wood cartridges on offset-print the absurd metamorphosis of an object can be
pursued. The prints of Péter Prutkay are also composed of direct objects, offering considerable intellectual
exciterment.
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The use of photography in graphics

Besides the artists belonging mainly to the middle generation, the youngers are also worth mentioning.
Zsigmond Kdrolyi exhibited his process-representations and reductions of his X-motive. As for Elemeér
Tolvaly, he studied the changes of different enlargements by re-enlarging the fragments of a photographed
face. And the works of /stvdn Szirdnyi — for instance his print of a rolled up film — very well document
his relation to photography as a medium, as a tool of composition.

The exhibited material has some arttopographic interest as well, It is not the widely known fact, that be-
sides Budapest, Pécs is the second most significant centre of modern Hungarian fine arts, but that the rep-
resentatives-of these two centres are taking part in a joint exhibition.

By this introduction, | would like to draw attention to the multiplying technics using photographs —
and to a few singular works of art — which have become so popular that they significantly determine
graphic art in the second half of the seventies.

Lajos Loska
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AZ OBUDA GALERIABAN RENDEZETT KIALLITASOK

anyagdnak bamutatisa
1980 Altorjal Sendor emiékkial|itas
Osszedllitotta: Beke Liszla
Tendenciik 1970 — 1980
18980 1. Uj miveszet 1970-ben
Ossrodliftotta: Keserd Katalin és Nagy Iidikd
1980 2. Mdsodlagos realizmus
Oaszedliltotta: Néray Katalin 85 Sinkovits Péer
19B0 3. Geometrikus ds strukturdlis torekvések |
Guazedilitorta: Szabd Jalis ds Hajeo Istvsn ‘

1980 Nagyatddi Nemzetkozi Faszobrisz Alkotdtalep ]

19B0 bB. Egyéni utak
Crsszedllitotta: Forgdcs Eva éz Kovalovszky Mdrta

1981 4. Fikeid &5 targyiassiy
Osszadllitotta: Frank Janos

1881 6. Kemény €3 ldgy posztkonceptud|is tendencidk
Osszedllitotta: Beke Laszlo

1981 Magyarorszdgi seiiveges falvadtk a 19— 20. srazadban
Osszedllitotta: Kovdes dkos, Kristan Vizi Jozsef és
Lengyel Laszld

1987 Vaonal -10 kerdmikus milvész kidllitdsa
Osszodliftortdk: A kidllitd mivészak

1981 Magyarorszdgi madibrijesztfik
Geszedliftotta: Kovics Akos, Kriston Vizi Jozsof és
Lengyel Liszid

1981 Tiszielot Picasso-nak
Geszredliitotia: Harvath Magda 85 Kuthy Ors

1982 Epitészeti tendenciik 1968 — 1981
Gsszedilitotta: Gerle Jinos ds STagh Gyorgy

i
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18982 FOTOHASZMNALAT A GRAF|KABAN

Kidllitds 8 Budapesti Képzlimivészeri
lga7gandzdg randerdsibon
a Flvarosi Tandcs Obuda Galéridjaban
[Budapest, |11, F& tér 1.)
Gsezedllitotta: Horvdth Magda ds Ldska Lajos
A bevezettit irtat Ldska Lajos
A katalagust srerkossieits ds a kidllitast
rendezte: Marvdth Magda
A katalagust 1erveztn: Schmal Kédroly
1 Fotg: Csdii Attila, Cservenka Farenc,

Ficzok Ferenc, Karalyi Zsigmond,
I Kismdnyoki Kiraly, Maurar Doéra,
)
1

Swlerkiewicz Robort, Szirdnyi lstwin,
Tahin Gyula, Wahr Janos

Fordiuss: Jurcsik €r7sébiet

Felelds kiadd: 2sigmond Attila Tdigargand
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