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Képek az epreskerti Murdlis Tanszékrdl / Pictures of the Department of Murals
at the Epreskert, 1974-1975




A hetvenes évek kdzepén par fiatal,
frissen diplomazott fest6é ugy dontott, hogy
tanulmanyait az Epreskertben mikodé Muralis
Tanszéken folytatja. A posztgradualis képzés
vezetGi ebben az id6ben Z. Gacs Gyorgy és
Kocsis Imre votak. Kivalo tarsasag gydlt ssze,
bar akkoriban még nem igazan volt tudhato,
hogy Zaborszky Gabor és tarsai (Trombitas
Tamas, Barabas Marton, El Kazovszkij stb.)
milyen palyat fognak befutni. Jatszva tanultak,
és tanulva jatszottak. Tortént egyszer, hogy
Trombitas tornacipgjét teledntotték gipsszel,
ami ezaltal plasztikava valt. Igaz ugyan, hogy
ez a,miremek” nem maradt meg
az utékornak, de paran azota is emlegetik
a,régi szép idéket” Van, aki ugy emlékszik,
hogy Zaborszky festéasztalan a szinek
masképpen keveredtek, mint a tobbiekén.
Allitélag 6 volt az, aki a legalaposabban tudta
a tubusbdl kipréselni az olajfestéket. Vastag
szlirkéskék, sziirkészold, fekete pigment-
tomegei latvanyosan rétegzédtek, amit aztan
fest6késsel vagy széles ecsettel hordott fel
képeire. Mdvei szellemiségén mar akkor latszott,
tajékozott a modernizmusban. Mesélik, hogy

In the mid-seventies some young, newly
graduated painters decided to continue their
studies at the Department of Murals in the
Epreskert. Gyorgy Z. Gdcs and Imre Kocsis were
running the post-graduate training at the time.
There was an excellent group, though nobody
knew in those days what a great career lay ahead
for Gdbor Zdborszky and his colleagues (Tamds
Trombitds, Mdrton Barabds, El Kazovszkij). They
learnt with ease and enjoyed every minute. Once
they filled Trombitds’ trainers with plaster so it
became a small sculpture. This “masterpiece” was
not preserved for posterity, but many of them
have fond memories of the good old days. Some
remember that colours on Zdborszky’s painting
board were mixed differently to those of the others.
Apparently he was the best at squeezing the oil
paint out of the tube. Masses of thick grayish-
blue, grayish-green, and black were layered
spectacularly, which he applied to his pictures
with a painting-knife or a wide brush. His works
already showed that he was well acquainted with
Modernism. It was said that he knew the most
about abstract, non-figurative art, due to his visits
to his relatives in Sweden where he had a chance to



6 tudott a legtdbbet az absztrakt, nonfigurativ
muvészetrdl, annak kdszonhetben, hogy
svédorszagi rokonlatogatasai soran alkalma volt
megismerkedni a progressziv tendenciakkal.

A fentieknél viszont fontosabb, hogy mig
kordbban a tanszéken féleqg freskofestéssel
foglalkoztak, addig 6k mar épliletkeramiaval,
mozaikberakassal, beton racsszerkezetek
készitésével prébalkoztak, mikdzben
elsajatitottak a gipsz alkalmazasanak kilonb6z6
technikait. Modern épuletekbe merték almodni
munkaikat, remélve, hogy az épitészet és
képzémivészet képes parban jarni. Bar csak
néhany munkajuk valosulhatott meg, de ez az
iskola készitette fel a fest6 szakosokat arra, hogy
kilépjenek a harmadik dimenzidba.

Zaborszky makettezett, modellezett.
Jelhelyzetek bemutatasara torekedett, feszitett
viszonylatokat teremtett, parba allitotta az é16t
és élettelent, a naturalist és a mechanikust,
az organikust és geometrikust. Korai kisérletein
jelentés szerepet szant a gombnek: egyenetlen,
homokos talajra ultette a fehér golyot, masutt
kavicsokba, szabalytalan kozegbe agyazta
a szabalyos format, kovek és viragok kozé

explore the progressive trends.

However, while in the department they were
mainly dealing with fresco painting, these
artists were experimenting with ceramics on
buildings, mosaic inlay, concrete grid structures
and they also learnt the different techniques

of the application of plaster. They hoped that
one day their works would be used in modern
buildings and that architecture and art could be
combined. While only some of their works were
accomplished, this school prepared the painters to
work in three dimensions.

Zdborszky made models. He sought to present
instances of “signifying,” creating tension in
relations, combining living with lifeless, natural
with mechanical, organic with geometric. In
his early experiments the sphere played an
important role: he placed a white ball on uneven,
sandy soil; or he embedded a regular form into
an irregular medium of pebbles. He also placed
a ball between stones and flowers, and made
balls sprount buds on dry wood, arranging
them in glass cylinders or simply using these
perfect forms as accessories for women’s coats
and handbags. Confrontation and consensus,



plasi misides
L




Epoxi és polieszter kisérletek / Experiments in epoxy and polyester




applikalta a gdmbot, szaraz fakon ,riigyeztette”
a golyot, iveghengerekbe rendezte azokat,
vagy éppen egy néi kabat/taska kiegészitéjeként
hasznalta fel ezt a hibatlan alakzatot. Egyszerre
volt jelen az Gitkoztetés és egységesités,
az ellentét és annak kioltasa. A lakételepi hazak
végfalainak unalmas monotémiajat ugy akarta
megvaltoztatni, hogy a repetitiv blokkok,
téglasorok maganyossagaba, a geometria
szigorusagaba hullamzo, érzéki reliefeket
telepitett. A gipszmunkak a geometria és
érzékiség konfliktusat céloztak megjeleniteni.
A CompAlmanach székhazanak dekoralasakor
(1993) egységes szin- és formarendben tartott
grafikakkal és muralis mivekkel jelentkezett.
Az Aranypatak, a Kisk6dmon és a Piramis cim(
grafikak puritanul szerkesztettek, ugyanakkor
a szinhasznalatnak koszonhetéen sugarzéak.
A fehér alapu muanyag nyomatokra felvitt
geometrikus alakzatok: a téglalap, a négyzet,
a piramis, a haromszog, a rombusz aranyld,
fémes felliletei szinte liktetnek, ahogy
hajszalerek és arnyalatok futnak at rajtuk.
Harom részes muralis munkajan, a horgany
és aluminium 6tvozet(, ezlistozott alapokon

contrast extinguished by similarity, were all
present simultaneously. He wanted to change the
dull monotony of the outside walls of housing
estates by placing sensual, wave-like reliefs into
the loneliness of the repetitive blocks and rows

of bricks and the severity of their geometry. The
plaster works aimed at showing the conflict
between geometry and sensuality.

Decorating the Headquarters of CompAlmanach
(1993), he presented graphic and mural works
executed in unified colours and forms. The graphic
works Goldbrook, Little vest and Pyramid are
puritanical in design, while due to the use of
colour, they radiate. The geometrical shapes on
the white backgrounds of the plastic prints, the
metal surfaces, shining like gold, of the rectangle,
the square, the pyramid, the triangle and the
rhombus, almost pulsate like capillaries and
shades of colour run over on them. In the three
parts of his mural works, on the silver plated bases
of zinc and aluminum alloy, the square motif is
repeated. Wandering Squares features a process.
In the first piece of the series a gilded square
slips into view, in the second, two squares float
on the surface, while in the last picture a gilded



Viszonyok / Relations, 1975

Jelhelyzetek / Signifying, 1975




megismétlédik a négyzet motivuma. A Vdndorlo
négyzeteken egy folyamatot lathatunk.

A sorozat els6 darabjan egy aranyozott négyzet
csuszik be a képtérbe, a masodikon mar kettd
lebeg a felszinen, mig az utolsén egy aranylé
négyzet éppen kiuszik a virtualis térbdl.

Az egyszer(i geometriai forma az ezlst és

az arany parhuzamos alkalmazasaval a fényl6
felileten felmagasztosul. Flilkébe allitott
Ldndzsdja hatterében dekoracids elemként

két sorban arany téglalapok futnak. Ezek
ellenpontozzak a fliggbleges landzsat, melynek
szabdlytalan, absztrakt hegye buiszkén, nemesen
aranylik. Zaborszky ezen munkain minimalis
eszkozokkel képes erdteljes hatast kivaltani

a nézébal.

A mUivész 1995-ben egy dunabogdanyi villaba
Uvegfalat tervezett, ami azért sem meglepd,
mert Zaborszky keramia és tiveg tanulmanyokat
is folytatott. A halos szerkezettel osztott
feltlet el6zményei mar korabbi grafikaiban is
megjelentek. A kék, z6ld, sarga, piros és ezek
atmeneteiben tartott lapokon egyszerre vannak
jelen szabalyos geometrikus formak és ezek
ellenpontjaként amorf, néha gesztusszerq,

square is just leaving the virtual space. The simple
geometrical form, with the parallel application
of silver and gold, rises gloriously on the shining
surface. In the background of his Spear, placed in
a niche, golden rectangles run in two rows. These
counterpoint the vertical lance, the irregular,
abstract tip of which shines proud and noble, like
gold. With these works Zdborszky is able to create
a powerful effect by minimal means.

In 1995 the artist designed a glass wall for a villa
in Dunabogddny, which is not surprising since
Zdborszky had studied ceramics and glass work
as well. The surface divided by a grid structure
had already appeared in his previous graphic
works. On the glass sheets, coloured in shades of
blue, green, yellow and red, reqular geometrical
forms and, as a counterpoint to them, amorphous,
sometimes gesture-like, calligraphic shapes, are
present simultaneously. The superimposed graphic
elements and the layered geometrical signs, are
spectacular and playful. Their effect is heightened
by transparency, by the light shining through the
glass, and by the fact that everything is reflected,
becoming symmetrical on the shining floor.

The artist made his Vlienna Gate in 1998 in the



kalligrafikus alakzatok. A grafikus elemek és a
rétegelt, egymasra csusztatott geometrikus jelek
latvanyosak és jatékosak. Hatasukat fokozza

a transzparencia, az Givegen athatolo fény,
valamint az is, hogy a fényl6 padléburkolaton
minden tlikrozédik, szimmetrikussa valik.

A mUivész a Rajk Laszl6 épitész tervezte bécsi
Collegium Hungaricumba készitette az 1998-as
Bécsi kaput. A nagyméretu fali mitargy
el6zményének tekinthetjiuk a Barokk idézet és
A torténelem kapuja mlveket. Mar ezeken jelen
volt a hajtogatott papir technikaja és a bels6
aranyozas. Az Givegszallal er8sitett papir és
a fémbevonat egyarant megjelenik késébbi
munkain is. A Bécsi kapu esetében a m(ivész nem
kivant alkalmazkodni az épllet uj-konstruktiv
jellegéhez. JOI tette, mert egyik legjelentésebb
muralis munkajaval allunk szemben. A falra
szerelt térplasztikdaban megjelenik a negyedik
dimenzio is. Az id6 fogalma ugy kaphat
értelmezést, hogy ez a kapu lehet az id6 kapuja
is, egy olyan kapu, ami a multbdl - a jelenen tul
— a jov6be vezet. Az aldomlo, lagyan behajtott
papir akar meg is idézheti a papiruszok korat.
Egy 6si anyaggal allunk szemben, ami rég

Collegium Hungaricum in Vienna, a building
designed by architect LdszI6 Rajk. Baroque
Quotation and The Gate of History can be
considered to be the forerunners for this large-scale
work wich featured the technique of folded paper
and the inner gold-plating. Paper, reinforced with
glass fibre and metal covering, also appears in his
later works. In the case of the Vienna Gate, the artist
did not want to adapt to the new constructivist
style of the building. He was right because we

are looking at one of his most important mural
works. In the plastic work on the wall, a fourth
dimension also appears. The notion of time can
be interpreted in a way that it can be the gate of
time, a gate which leads us from the past through
the present to the future. The gently falling, lightly
folded paper is evocative of the age of papyrus. It
is an ancient material which sends messages from
bygone days to posterity, while also containing
the concept of decay, disintegration and the
passage of time. However, paper reinforced with
glass fibre is a state-of-the-art product. The other
element, the golden interior, has an important
role, too. It is a metal which always represented
value and stable value, both in the physical and



letlint id6kbdl Gizen az utékornak, ugyanakkor
anyagaban benne a porladas, a szétmallas,
az elmulas fogalma is. Az Givegszallal erdsitett
papir viszont mar a csucstechnoldgia terméke.
A masik elemnek, az arany belsének ugyancsak
hangsulyos szerepe van. Ez az a fém, ami minden
idében értéket képviselt, és ez az értékallosag
- a sz0 fizikai és spiritualis értelmében egyarant
- az idétlenségre utal. Koncepcio és hibatlan
kivitelezés, elvonatkoztatas és latvanyos
megjelenités egyszerre van jelen ebben
a miben.

A Gaggenau-projektre 2002-2003-ban
kerult sor. A hltészekrényeket gyarté német
kisvaros felkérte a mivészt, hogy funkcionalis
dobozanak, ipari termékének sterilitasat oldja
fel. Zaborszky visszanyult kordbbi grafikdinak,
a Tisztelet Zeffirellinek (Napfivér, Holdn6vér)
motivumaihoz. Ezeken a grafikakon, akarcsak
a hitészekrényen, a geometrikus és
az absztrahdlt elem konfrontalodik.
A geometrikus elem harom kék négyzet és két
aranylo-barnas téglalap formajaban jelenik meg.
Ezeken a stabil alapokon indul utjara a vonal,
a gesztus, a kalligrafia. Heves fréccsentések,

spiritual sense of the word, refers to timelessness.
Concept and faultless execution, abstraction and
spectacular representation are present in this work
simultaneously.

The Gaggenau Project was organised in
2002-2003. A small German town, manufacturing
refrigerators, asked the artist to change the sterile
image of their functional, industrial box-shaped
product. Zdborszky reached back to the motifs
of his earlier graphic works Tribute to Zeffirelli
(Brother Sun, Sister Moon). In these graphics, just
like in the case of the refrigerator, the geometrical
and abstract elements are counterpointed. The
geometrical element appeatrs in the shape of three
blue squares and two golden-brown rectangles.
The lines, gestures and calligraphy begin to move
on this stable basis. Violent splashes, flowing
blots, meandering lines dance wildly. This sort
of whirling and swirling fills the space of the
picture, what is more, it sometimes steps beyond
the frame. Everything shines in silver and gold.
The cold blues could mean the original function
of the machine. However, we can hardly see the
product anymore, but a sovereign work of art.
Transubstantiation has occurred.
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elfoly6 pacak, kigy6zo vonalak jarjak féktelen
tancukat. Ez a kavargas/orvénylés belakja
a teljes képmezébt, sét van, ahol tullép az alap
keretén. Minden eziist és arany szinekben
ragyog. A hideg kékek a gép eredeti funkciojat
is jelenthetnék, am gyakorlatilag az torténik,
hogy az ember mar nem latja a funkcionalis
terméket, hanem sokkal inkabb egy szuverén
mUvészeti alkotast. Megtortént az atlényeguilés.
A 2007-es Magyar Universitas Program
keretében Zaborszky a Budapesti M{szaki
Féiskola kollégiumanak tereibe, négy emeletére
tervezett muralis munkakat. A muvek
mindegyike homokba rajzolt geometrikus
elemeket tartalmaz: korivek, korok,
pengevékony vonalak, négyzetes alakzatok
lakjak be a munkak fekete, barna, sédrga és fehér
szinekben tartott felszinét. A durva, rusztikus,
sebzett homokagyon néhol megjelenik
a nyil motivuma is vagy akar a szelidithetetlen
gesztus. A ,ne zavarjatok kéreimet” utalastol
pedig eljuthatunk a haboruellenes mozgalom
nemzetkozileg ismert jelképéhez. Barmilyen
formaban is, de ezeken a miveken a geometria
tovabb él.

In 2007, within the framework of the Art-
universitas program, Zdaborszky designed mural
works for four floors of the Budapest Technical
College. All of the works involve geometrical
elements drawn in sand: arches, circles, razor-
sharp lines, square shapes fill the black, brown,
yellow and white surfaces of the works. Sometimes
the motif of an arrow or unrestrained gestures also
appear in the rough, rustic, disturbed bed of sand.
And from the “do not disturb my circles” reference,
we can arrive at the internationally known symbol
of the anti-war movement. Geometry survives in
these works in many forms.
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Az immanens monumentalis mu The immanent monumental work
+Nagy Zaborszkyk” “Grand Zdborskys”
koz- és maganterekben in private and public spaces
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Zaborszky Gabor muvészetérdl értekezve
Foldényi F. Laszlo A gydkerek nyomaban cimd,
2001-ben megjelent kdnyvbevezet§ irja:
....Zaborszky elsésorban nem eszmékkel,
idedkkal foglalkozik, hanem mindenekel6tt
az anyagok megmunkalasanak technikai
megoldasain topreng, azon, hogy miként lehet
bizonyos immanens muvészi problémakat
érzékelhet6vé tenni, hogyan lehet adott
kérdéseket a kézmUivesség szintjén megoldani,
vagy akar azon, hogy miként lehet
bizonyos eljarasok alkalmazasa soran mas
alkotokkal parbeszédbe elegyedni, vagy mas
muvészeti irdnyzatokhoz viszonyulni.

(...) A kézmlUvesség szeretetének és

a transzcendenciara iranyulo vizsgalddasnak,
a technikanak és a szakralitasnak a dialogusa
jellemzi Zaborszky mivészetét. Egész eddigi
munkassagaban kuilonos kovetkezetesség
figyelhetd meg: 1épésrdl 1épésre, munkarol
munkara haladva nemcsak hd marad sajat
korabbi dllapotaihoz és elért eredményeihez,
hanem dallandéan médositja is azokat."!

Es valéban: visszapillantva az immar harom és
fél évtizedet feldlel6 Zaborszky-munkassagra,

Discussing Gdbor Zdborszky's art in a book
introduction “In search of the roots,” LdszId F. Féldényi
established that “Zdborsky’s prime area of interest
is not ideas, but the technical aspects of treating
materials; for instance, how to render perceptible
certain immanent artistic problems, how to give
handicraft answers to certain questions, or how to
converse with other artists in the course of certain
processes, or how to relate to other trends of art.
[...]Zdborszky's art is characterised by a love of
handicraft, a propensity to delve into transcendence,
and the dialogue between technique and sacredness.
His entire work features a special consistency. Step
by step, from work to work, he remains faithful to his
former conditions and results on the one hand, and
on the other he keeps modifying them.” ! Indeed, a
look at three and a half decades of works by Zdborszky
outlines the portrait of a man highly predisposed to
experimenting, breaking new ground and exploring,
an artist with an avant-garde attitude, the ability to
use a wide variety of materials in surprisingly novel
ways, exploiting numerous known and unknown
techniques and self-developed methods. His oeuvre
cannot be lumped under the usual headings. It
consists of out-of-the-ordinary, self-governed works



eqgy kisérletezésre és ujitasra roppant fogékony,
kutaté szellemd, formabonté szemléletd, az
anyagok széles skalajat nemegyszer meglep6
modon felhasznald, a malakito technikak
megannyi ismert és ismeretlen, altala
kidolgozott specidlis metodusat alkalmazo
mUivész portréja rajzolédik meg. Az életmd

a megszokott kategdridkba beilleszthetetlen,

a muvészeti agak, a mifajok, a miinemek

és muformak szabdlyait elvetd, rendhagyd,
kiilonos, ontorvényl mivekbdl épal -

és rendkivil kilonleges mdédon ez az attitdld,
ez a szellemiség maradéktalanul és sértetlendl
jelen van a m(ivész megrendelésre késziilt,
monumentalis |éptékben megvaldsitott vagy
alkalmazott jellegli munkaiban is. Az egy-egy
konkrét helyre vagy adott kornyezetbe tervezett
és kivitelezett, a viszonylagos allandésag
igényével késziilt és elhelyezett, bizonyos
funkcidknak engedelmeskedd, alapvetéen

a megrendel8i-finanszirozéi programnak és
igényeknek megfelelni hivatott mdvek |étrejotte
ezernyi kotottséget, megannyi korlatozast,
szamtalan féket feltételez. E mlteremtési
tartomanyban igencsak ritka a kovetelmények

that shun the branches, genres, types and forms of
art. And what is most curious is that this attitude

and mentality is present in its entirety, intact, in
Zdborszky's monumental works too, that he made on
commission. Designed and erected in a specific place
or environment with the need for relative durability
and serving specific functions, commissioned works
are by nature subjected to the countless hindrances
and constraints posed by the patron’s expectations
and financing scheme. Under such circumstances
itis well-nigh impossible to harmonise demands

and possibilities with creative inspiration in a
satisfactory way that might lead to a work of art that
uncompromisingly represents the demands

of both the patron and the artist. Spanning many
branches of art (painting, graphic art, sculpture,
glass art and design), characterised by a curious
choice of material and technique, more often than
not unusual in appearance and creating a new work-
status, Gdbor Zdborszky’s works made to commission
in community and private spaces between 1992 and
2007 on a monumental and traditional scale are in
keeping with his oeuvre and they deserve special
attention on account of their paradoxical autonomy
and artistic sovereignty.



Bonni mdihely / The Studio in Bonn, 1993~ S ™R

és a lehet6ségek, valamint az alkot6i inspiracidk
szoros kapcsolata, egymast segit6

jelenléte, s ezdltal a megrendel6i és mivészi
szandékok egységét megalkuvasoktol
mentesen reprezentald alkotas megsziiletése.
Zaborszky Gabor miivészeti agazatokat

- festészetet, grafikat, szobrdaszatot,
Uvegmuvészetet, formatervezést —

behal6zé, kiilonds anyagvalasztasrol és
megmunkalasmodokrél tanuskodo, rendszerint
szokatlan megjelenés, Uj mu-statust teremtd,
kozosségi rendeltetésl és maganterekben

1992 és 2007 koz6tt monumentalis formaban és
hagyomanyos léptékekben megvalositott,

a megrendel6i kozremUkodést sziikségszerlen
feltételezé munkai szervesen dgyazédnak az
életmuibe, és paradox moédon autonomitasuk
révén, mlvészeti szuverenitasuk miatt
érdemesek kitlintetett figyelmunkre.

'Foldényi F. Laszl6: A gyokerek nyomaban. Féldényi F. Laszld
—Jade Niklai: Zdborszky Gabor. Budapest, 2001. Nyusziful Bt. 3-5.

"LdszI6 F. Féldényi: “In search of the roots” in: LdszI6 F. Foldényi F.
- Jade Niklai: Zdborszky Gdbor, Budapest, 2001, Nyuszifiil Bt. p. 3-5.






Egy 6budai székhaz mu-csaladja,
1992-1993

Budapest 6budai varosrészének csendes
villanegyedében, a Duna és a varosbdl kivezetd
fout kozott huzodo, kertes hazakkal beépilt
teleplilésrészén 1986-ban épitette fel a MAKONA
azt a csaladi lakdépiletet, amely 1992-ben
ugyanezen tervezéiroda kozremiikodésével kapta
meg azt az irodaépiiletté alakitott architekturajat,
amely a CompAlmanach székhaza lett.

A CompAlmanach kereskedelmi célzatu konyveket
és kiadvanyokat - katalégusokat, idegenforgalmi
kalauzokat, cimjegyzékeket - kozreado cég,

amely jelentds tigyfélforgalmat bonyolit le, s

ezért korantsem mindegy, hogy munkatarsainak
és ugyfeleinek milyen feltételeket teremt: a
vallalkozas arculatat a kornyezeti tényezok,

a mikodési feltételek, a munkakorilmények

is befolyasoljak és arnyaljak.

A haromszintes éplilet 6sszefogott tombje

otthonossagot, meghittséget sugall.

A mértéktarté kilsé megjelenés valtozatos,

a funkcio altal meghatarozott, attekintheté belsé
megosztast takar. A hajdani, alagsori garazs
helyén kialakitott targyalo és a hozza kapcsolédo
irodak és raktarhelyiségek az épiilet zajtol

és mozgasoktdl elszigetelt tereiként hasznalhatok,

The group of works at an Obuda
headquarters, 1992-1993

In a quiet residential area of the Obuda district
of Budapest, in the leafy neighbourhood that
stretches between the Danube and the main
road leading out of the city, the MAKONA
architectural firm built a family home in 1986,
which it converted in 1992 into the headquarters
of the CompAlmanach publishing house. The
publisher of commercial books and publications,
such as catalogues, travel guides, directories,
CompAlmanach has to deal with substantial
customer traffic. Accordingly, the environment and
working conditions of its customer services have
an influence on the image of the company.

The compact mass of the three-level building
has an intimate atmosphere. The modest exterior
conceals a diverse but transparent interior layout
that is determined by the various functions. What
was once the basement garage was turned into
a meeting room, and the adjacent offices and
storerooms are isolated from the busy and noisier
parts of the building. The main area of activity is
the first level with its spacious offices that can be
made to communicate and the slightly converted
open-design upper level. Being connected and
spacious radiates equilibrium and creates a feel of



mig az elsd szinten tagas, egymasba nyithaté
irodakban és az emeleten osztatlan, csak kis
beépitéssel megtort tetétérben zajlik a munka.

A terek egymasba flizése, a felsd szint tdgassaga
kiegyensulyozottsagot draszt, és nyugalmat kelt,
a fehér falak és a sotét ablakkeretek és ajtdk, a
sOtétre pacolt egyedi tervezési butorok ellentétét
a padlézat sziirke marvanyburkolata tompitja.

Ez a visszafogott elegancia érinti meg a finom
ivben meghajlé lépcsdsorral, s a hajlatot kovetd
|épcsékorlattal kiképzett el6térbe 1épbt, aki

az iroda bejarata melletti falmélyedésben egy
érdekes megjelenésl Zaborszky-plasztikaval, a
Ldndzsdval (1993) szembesiilhet. A fekete ridon
all6, felmagasodé, szabalytalan, aranyozott test
mintha roncsolt landzsa, illetve ldandzsaforma
lenne, amelyet a falflilke palastjan kérbefutd
geometrikus alakitasu disz keretez. A kiilonés ma
a fenyegetés és a védelmezés, a fenyegetettség és
az O6rzottség ellentétes eldjelli érzeteit élesztheti
a befogaddban: egyszerre biztonsagot araszto és
izgalmat kelt6 ez a plasztika, amely megallasra
késztet, és kissé megzavart tovabbhaladasra
0sztonoz: bizonyossagokat ad és kétségeket
éleszt.

tranquillity. The contrast created by the white walls
and the dark window frames and doors and dark-
stained designer furniture is dampened by the grey
marble floor. This subtle elegance is striking as one
enters the hall with the gently curving stairs and
banisters. In a niche next to the office entrance
there is curious-looking sculpture by Zdborszky,
Spear (1993). Standing on a black pole, the
towering, irregularly-shaped gilded object looks
like a truncated spear, framed by the geometrical
ornament that runs along the inner surface

of the niche. The curious work conjures up the
opposite feelings of threat and protection — being
threatened and being protected. It is a plastic

work that is suggestive of security and excitement,
making the viewer to stop and walk on, somewhat
disturbed: it comforts and raises doubts.

This work in the hall is, however, only an
introduction to the other works by Zdborszky,
scattered around the building. Hanging on the
walls of the offices equipped with low pieces of
furniture — meeting-room tables, desks, chairs,
shelves, cupboards - are graphic works by
Zdborszky, mixed-media works whose geometrical
motifs and gesture-like clues harmonise well









A lépcs6haz eme muve csupan bevezetd
elem az épuletben elhelyezett tobbi Zaborszky-
mualkotashoz. Az alacsony butorokkal
- targyalodasztalokkal, irdasztalokkal, székekkel,
polcokkal, szekrénykékkel - berendezett irodak
falan Zaborszky-grafikak fliggnek: olyan, vegyes
technikaval készilt kompozicidk, amelyeknek
geometrikus jelleg motivumai és gesztus jellegu
beavatkozasnyomai szépen egybecsengenek
a belsé terek atmoszférajaval, formavilagaval,
aranyrendszerével. Az EImélyiilt gesztus (1992),
a Piramis (1992), az Aranypatak (1992),
a Kiskodmén (1993) cim lapok is az aranyfellletek
tompa, néhol megkopott ragyogasara épilnek,
s a négyzetek, haromszogek, trapézok szabalyos
felliletfoltjait mintegy felrobbantjak a papir
domborulatai és bemélyedései. A szabalyos
utkozik a szabalytalannal e lapokon, a higgadt
forma a szenvedélyessel, a logika az indulattal
csap 6ssze. Bejarva a csaladi hazbol kiképzett
irodahaz tereit, atérezhetjik, hogy a Makovecz-kor
ezen 6budai éplilete altal is tukroztetett organikus
épitészeti torekvések és Zaborszky Gabor
klasszikus ikonografiai hagyomanyt korszerti
szellemmel, modern eszkdzokkel idéz6

with the atmosphere, design and proportions
of the interior spaces. Profound gesture (71992),
Pyramid (71992), Goldbrook (1992), and Little vest
(1993) are constructed on lustreless, worn glitter
of the gilded surfaces, and the regular surface-
patches of the squares, triangles and trapezoids
are “exploded” by the protrusions and indents of
the paper. Regular meets irregular in these sheets,
the unperturbed with the passionate, and logic
with unreasonableness. Exploring the spaces
of the converted family home reveals that the
organic architectonic efforts that take shape in this
building, designed by MakovecZz’s circle, and the
artistic efforts and messages of Gdbor Zdborszky’s
group of plastic/graphic works, evoking a classical
iconographical tradition by modern means,
marry well: in the human-scale milieu of the office
spaces the works become intrinsically part of the
building, only to stand out as the protagonists of
each section or “slice” of the spaces. In this way,
the force-fields of architecture and art blend in one
unnoticed and initiate dialogues.

Alongside the gilded Spear and the prints eriched
with geometrical golden motifs in the offices, the
main artistic attraction of the building is



plasztikai-grafikai miiegyittesének miivészi
szandékai, kifejezései harmonikus egységbe
olvadnak: a terek emberléptéki kbzegében a
muvek az épllet szerves 6sszetevdivé valnak, hogy
aztan egy-egy részlet, térszelet fészereplbiként
emelkedhessenek ki. Architektura és mualkotas
erGterei és hatoterei mosddnak igy észrevétlendl
eggyé, valaszolgatnak egymasnak.

Az aranyozott Ldndzsa és az irodakban fliggé,
geometrikus arany-motivumokkal gazdagitott
nyomatok mellett az éplilet {6 mi-attrakcioja az
igazgatdi targyalo ives kiképzésu, a belsd térben
kitlintetett jelent&ségu falara kertilt: a Vdndorld
négyzetek cimu, harom darab 80 x 60 cm-es
meéretU, ezlistozott és aranyozott lemezzel
bevont horgany és aluminium ontvénytablabdl
komponadlt, 1993-ban késziilt, a triptichonok
formarendjét kdvet6 alkotds. Az épliletben otthonra
lelt nyomatok geometrikus motivumvilagaval
egyltthangzé harom allé téglalap-formatumu
ezustozott tablan aranyszinit négyzetek jelennek

meg: a bal oldalin kett6, a kozépsén ugyancsak kett6

és a jobb oldalin egy elem. A bal oldali bal fels6
széllel érintkez6 és a jobb oldali jobb also szél altal
metszett arany-alakzata fogja kozre a harom,
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vizszintes helyzetébdl kimozditott, ferdén
megjelend négyzetet, s igy az ezlstos tablak
terében a meg-megbillend, valtozé6 magassagban
feltinedezd arany-alakzatok valéban folyamatszert
mozgas, vandorlas érzetét, vagy legalabbis
illdziojat keltik. A formarend jatékossaga furcsa

kontrasztban all a misztikus ezlst-arany-sugarzassal:

konkrétsag és elvontsag, torténés és allanddsag,
oldottsag és komorsag, hatarozott formarend és
megfoghatatlansagba oldddo kdzeg polusainak
feszultsége élteti, dinamizalja ezt a visszafogott
kifejez&eszkdzokre redukalt, mégis erbteljes
effektusokkal él6, titokzatossagokba burkolézd
kompozicioit.

Kiskodmon / Little vest, 1993 Piramis / Pyramid, 1992

Wandering Squares (1993), a work with a
triptychal structure consisting of three 80 x 60

cm silver and gold-plated zinc and aluminium
sheets, hanging on the central curved wall of

the director’s meeting room. In keeping with the
geometrical idiom of the prints in the other parts
of the building, the tree rectangular, silver-plated
sheets feature golden squares, two in the left hand
side one, two in the central one, and one in the
right hand side one. The golden shape touching
the upper left edge of the left-hand panel and

the shape cut in half by the lower right edge of
the right-hand panel flank three tilted squares,
and so the “wobbling” gold shapes in the space
of the silver panels create the feeling or illusion

of movement. The playfulness of its formal order
is curiously offset by the mystic silver-and-gold
brilliance, and ultimately, this work - reduced to a
minimum with respect to imagery, yet employing
highly effective means, shrouded in secrecy — is
invigorated and enlivened by the tension of
opposites including concreteness and abstraction,
happening and permanence, relaxedness and
sombreness, formality and informality.






Aranypatak / Goldbrook, 1992









A dunabogdanyi tivegfal, 1995

Atlapozva a magyar tivegm(ivészet
kozelmultban megjelent adattarat, konnyen
felmérhetjiik, hogy ebben a mivészeti
agazatban a funkcionalis Uivegtargyak alkotdi,
formatervez6i mellett két, egymastol élesen
elvalé alkotdi csoport kdrvonalazédik:
az livegszobrok és az Givegablakok mivészeié.!
Az uvegablakok tervezéi és kivitelez6i kozott
Ujabb megosztas érvényesithetd: elvalik
egymastol az liveg szakos tanulmanyokat
végzett, kizarolag tivegablakok készitésével
foglalatoskodé alkotdk csoportja, és azon
festémivészek csapata, amelynek tagjai aktiv
festészeti munkdassaguk mellett fejtenek ki
eziranyu tevékenységet. Zaborszky Gabor
a festémivész-livegmuivész csapathoz
csatlakozott, amelynek soraban olyan jelent&s
alkotok szerepeltek és szerepelnek, mint
Bolmanyi Ferenc, Deim Pal, Duray Tibor, Hincz
Gyula vagy Martyn Ferenc, akiknek mavei
a modern magyar uvegablak-muvészet
meghatarozé jelentdségu alkotasai.

A XX. szazad utolsé harmadaban — miutan
megteremtddtek a tarsadalmi és a muvészeti

The Dunabogddny glass wall, 1995

Leafing through the inventories of glass art
of the recent past reveals that, alongside the
designers of functional glass objects, there are two
distinct groups: artists creating glass sculpture
and stained/glass windows.” The designers and
makers of stained/glass windows are divided
into yet another two subgroups: the artists with a
degree in glass art who concern themselves with
making glass windows, and the painters who,
aside of their activities in painting, have branched
offinto glass. Gdbor Zdborszky’s Dunabogddny
composition belongs to the latter group of artists
also including Ferenc Bolmdnyi, Pdl Deim, Tibor
Duray, Gyula Hincz and Ferenc Martyn, who have
produced some seminal works in Hungarian glass
art. In the last third of the twentieth century — after
the social and artistic conditions in Hungary had
changed for the better and raw materials became
available — glass art in Hungary underwent
“profanisation,” that is, the stained glass windows
that had been used exclusively in a church context
and on the whole, sacred spaces, gradually
made their way into secular architecture, often
as the ornamental elements of private homes.
The painterly challenges - light-painting — and



feltételek, és beszerezhet6vé valtak az
alapanyagok is — az livegablak-mivészet
Magyarorszagon is ,profanizalédott”: az
addig csaknem kizarélagosan templomokban,
szakralis épitészeti terekben alkalmazott
szines Uvegablakok egyre inkabb a vilagi
rendeltetésl éplletek, és sok esetben

a maganhazak, az otthonok szerves,
architekturahoz kapcsolodo alkotéelemei,
diszei lettek. Az izgalmas fest6i kihivasok —
fényfestészet — mellett a megnétt szakmai
igények is egyre tobb festémdvészt inspiraltak
az Uvegmuvészeti alkototevékenységre.

A bonyolult technikai kivitelezés miatt a
festék csaknem minden esetben felkérnek
uvegmuvész-kdzremikodbket is egy-egy

mU megvaloésitasakor: Dunabogdanyban is
festdi-lvegmiuivészi egylttm(ikddés — Polyak
Janos és Pattantyus Gergely Givegm(ivészek
segitd munkaja — eredményeként sziletett
meg 1995-ben az a hatalmas, 210x730 cm-es
befoglalé méretl fakazettas Zaborszky Gabor
altal tervezetett Gvegfal, amelynek jelenlegi,
atépitett formajat 2000-ben alakitotta ki az
épllet tulajdonosa.

growing professional standards increasingly
inspired painters to try their hand in glass art.
Due to the complex technology, painters tend to
involve professional glass artists.

In co-operation with glass artists Jdnos Polydk
and Gergely Pattantyus, Gdbor Zdborszky
designed the Dunabogddny project (1995), the
immense — altogether 210x730 cm — wood-
panelled glass wall, whose present rearranged
form was accomplished by the owner of the
building in 2000.

Zdborszky's work adorns the facade of a
detached house in Dunabogddny’s relatively
newly populated leafy, residential neighbourhood.
It is located on the ground floor and involves
an ensemble of glass windows combined with
French windows in the living room, employing
a creatively applied individual stained-window
technique.

The lead cases supporting the glass sheets
were replaced by an accentuated horizontal and
vertical wooden frame, meaning that the usually
irregular contour of the stained glass sheets are
given a regular geometrical context. The glass
wall comprises 36 stained-glass panes — square









A dunabogdanyi, viszonylag uj hazakkal
a kozelmult évtizedeiben benépesiilt
kertes telepulésrész egyik csaladi hazanak
homlokzatan, a foldszinti épliletrészen
elhelyezkedd, a nappali kertre nyithato
ajtokkal kombinalt vegablak-egylttese az
o6lmozott livegablakok technikai szisztémajanak
egyéni koncepcio szellemében médositott
alkalmazasaval készult el.

Az Giveglapokat tarté 6lomfoglalatokat
itt vizszintesen és fliggblegesen futo,
hatarozott fakeret helyettesiti, és ezért a
maskor rendszerint szabalytalan kérvonallal
Ovezett Uveglapok halézatat ez a geometrikus
hangsulyu rendszer, a szabalyos osztas valtotta
fel. A kozépen négyzetes, az,oldalszarnyakon”
pedig all6 téglalap alaku mezdék rendszerébdl
4-8-12-8-4-es elosztasban elhelyezkedd,
tehat 6sszesen 36 mez6bdl feléplild tvegfal
Uberfang-elemei, szines maratott livegtablai
sem a megszokott egy keretezett mez6-egy
uveglap-egy szin hagyomanyos rendszerébe
foglaltak. A kazettakba egymas mogé eltéré
szin( és eltérd motivumokat megjelenité
uveglapokat épitett be a mivész: van, ahol egy,

in the middle and standing rectangles on the
“flanks” — arranged in a system of 4-8-12-8-4,
and they do not fit in the traditional system one
colour per framed field. Each panel encases glass
sheets of different colour and featuring different
motifs; some have one, others two or three, but
whether opaque or translucent, none allow a
view of the garden. Red, blue, ochre and orange
in its overall effect, and shades of brown in the
lower rows, the ensemble fills the spacious interior
with lights and tones depending on the intensity
of the light conditions outside. (And naturally,

at dusk, when the lights inside are turned on,

the view from the garden, with its atmospheric
radiance, is particularly fetching.) The play of
now homogeneous, now heterogeneous blue
and reddish-yellow takes its source from the
unbroken, single-layer glass panels framed by
straight lines, the superimposed layers of different
colours, the amorphous patch-like shapes on the
individual glass panes and the light emanating
though, and breaking on, the vertical scratches
of the glass surfaces. Naturally, the glass wall
can be regarded as an illuminated “picture’; in
which case we are looking at an abstract image



van, ahol kett6, s van, ahol harom rétegben
kerlltek befoglalasra a szines attetsz6, csak a
fényt atsz(ird, de beliilrél a kertet kdrvonalaiban
sem lattatd alkotéelemek. Az 6sszhatasaban
voros, kék, okker és narancs, az alsé savban
pedig barna szinekre komponalt egyuttes a
kilsé megvilagitas er6sségétdl fliggd szines
fények sugaraival és arnyalataival teliti az épllet
tagas belsé terét. (Es természetszer(ien az est
leszalltaval a belsé vilagitas révén a kilsé, a kert
feldli szemlélé szamara tarul fel kiilonleges, a
belsé tér atmoszferikus sugarzasatol kiilonbo6zd,
szép latvany). Ez a hol egységessé valo, hol
egymastol elvald, a kék és a voroses-sargas
fények 6sszjatékabol szervezddo sziiremlés
szamos forrasbol taplalkozik: az egyenes
vonalakkal hatérolt, megbontatlan, egyréteg
szines Uvegeken, az egymas mogé helyezett
eltérd szinezésu tiveglapokon,

a néhol megjelend amorf folt-alakzatokon és

a fellileteken huzédo fliggdbleges karcolasokon
ataradd-megtord fénybol. Természetesen

az Uvegfalat mint megvilagitott képet”is
szemlélhetjuk, s ekkor egy, a széleken nyugodt,
megbontatlan mezdkbdl allé,

consisting of tranquil, uninterrupted surfaces

on the edges, featuring towards the centre

more dynamic, geometrical and irregular and
amorphous patches in whirling and fiery colours.
Observing the existence of the work in time, the
“happening” of the work is particularly interesting
in that the shifts in seasons and times of day, of
the changing intensity of light — inexhaustible and
never repeating natural phenomena - highlight
different details each time and create effects never
seen before.



az Uvegfal kozépso része felé haladva azonban
egyre mozgalmasabb, geometrikus jelleg(

és szabdlytalan, amorf foltokbdl szervez4dé,
kavargo, mélytuzi szinekben pompazé elvont
kompozicié atéléi lehetiink. Kiilonosen izgalmas
a mU idében valé létezésének, mintegy
megtorténésének befogaddi megfigyelése: az
évszakok és a napszakok valtozasainak, a fény-
intenzitdas moédosulasainak — végsé soron a
természet kiismerhetetlen, sohasem ismétl6dé
jelenségeinek - hatasara mindig mas elemek
jelennek meg, mindig Uj részletek emel6dnek
ki, mindig uj, korabban ismeretlen hatasok
élesztédnek.

! Keszthelyi Katalin-Wehner Tibor: A magyar Givegm(vészet.
Alkotdk, adatok 1945-2005. Budapest,
2006. Képz6- és Iparmuvészeti Lektoratus

" Katalin Keszthelyi-Tibor Wehner: Hungarian glass art.
Artists and data 1945-2005,
Budapest, 2006, Képz6- és Iparmdivészeti Lektordtus
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A bécsi Bécsi kapu,
1998-1999

Az 1999-ben Ujjaépitett és Ujra felavatott,
Rajk Laszl6 épitész altal dekonstrualt bécsi
Collegium Hungaricum épliletének foldszinti
elécsarnokaban, a nagy el6addterembe nyild
két ajté altal kdzrefogott falsikra fliggesztve
fogadja az intézet vendégeit Zaborszky Gabor
Bécsi kapu cimu alkotasa. Az tivegszallal erésitett
papirbdl és arany fémbevonatbo6l komponalt
175x190 cm-es méretl Zaborszky-mu 1998-ban
késziilt. E kompozicié az 1990-es években
szlletett papirmunkak egyik legfontosabb és
legkiérleltebb mdve: a puha, megszilardulasa el6tt
szabadon gyurhaté-alakithatd masszabdl, majd a
tekercselt-hajtogatott-rétegzett formajat, illetve
strukturajat a szaradas utan plasztikusan meg6rzé
anyagbol szamos alkotast készitett a mlvész.
Ezek a kompozicidk olyan fehér, vagy anyagaban
foldszinekkel, barnakkal, okkerekkel szinezett,
csavart, gy(irt vagy hajtogatott, s ezaltal
dombormui-testlivé formalt szobor-targyak,
amelyek hol csomagok, hol ablakok, hol kapuk,
esetenként fliggonyok forma-idézeteit vagy
-emlékeit hordozzak, s amely papir-test altal
keretezetten vagy Ovezetten arany vagy eziist
fellletek jelennek meg. Hallatlanul tiszta,

The Vienna Gate,
1998-1999

The Collegium Hungaricum in Vienna,
deconstructed by architect LdszI6 Rajk, was
rebuilt and reopened in 1999. Hanging on the
wall in its ground-floor hall, flanked by two
doors leading to a large auditorium, is Gdbor
Zadborszky's Vienna Gate. Created in 1998 from
glass-fibre-reinforced paper and gold plating,
the 175x190 cm work is one of Zdborszky’s most
important and mature works of his 1990s many
paper creations made from malleable paper pulp
that preserves its rolled, folded and layered form
after drying. These works are plain white or dyed
in shades of earth colours (such as brown and
ochre), they are rolled, creased or folded relief-
like sculptures evocative of packages, windows,
gates or curtains. Framed or surrounded by
these paper-bodies are gold or silver surfaces. A
tremendously pure, essentially geometrical formal
order and an air of mysteriousness characterises
these specially atmospheric works: Baroque
quotation (1995), The gate of history (1996)
and Soft, warm dream (1997), and related to this
series, Vienna Gate. The mysteriousness can be
attributed to the transcendental glitter created
by the paper-encased silver or gold-coated metal









alapvet6en geometrikus formarend, lagy, puha
anyagkezelés és eredendd titokzatossag élteti
ezeket a kiilonos atmoszférat indukald mdveket:
a Barokk idézet (1995), A torténelem kapuja (1996)
a Puha meleg dlom (1997) és az e sorozathoz
kapcsolédé Bécsi kapu cimU alkotast.

A titokzatossag, a sejtelmesség ereddje a
papirtestbe foglalt ezlist vagy arany fémlemez
altal kulminalt transzcendens ragyogas: a fényt
egyszerre visszaverd és elnyeld, tompa, tartozkodd,
fémes csillogas. Az arany mar a nyolcvanas évek
masodik felében fontos formai és jelentéshordozé
elemként jelent meg a Zaborszky Gabor-mUveken
— igy példaul az 1988-as Siiss fel nap - A vdltozds
kora - Elj6 a barokk cim(i képtargy-triptichonon

—, hogy aztan az 1990-es évek olyan jelent&s
alkotasan kapjon kozponti jelentdségu képépit6-
szerepet, mint a Hommage a El Greco cimi munka,
majd valjon vissza-visszatérd motivumma a
nyomatokon, illetve a papirdombornyomasokon.
Az 1990-es évek muveit vizsgalva a minden
alkotdason mas és mas formaban megjelené fémes
ragyogast elemezve allapitotta meg Foldényi F.
Laszl4: ,Természetesen a fellletek megmunkalasa
is minden esetben eltéré: mindig masként

sheet, which both reflects and absorbs light; is
lustreless, reserved and metallic. In terms of form
and as a vehicle to convey meaning, gold had
started to play an important role in Zdborszky's
oeuvre in the second half of the Eighties, in

works like the 1988 triptych Sun, rise — The age
of change - The Baroque is approaching, only
to assume a pivotal, image-building role in the
1990s major work Hommage a El Greco and
become a recurrent motif in prints and paper
reliefs. Writing about Zdborszky's 1990s works
and discussing the metallic glitter present in every
possible form in every work, LdszI6 F. Féldényi
established that, “Naturally the finishes of the
surfaces are also different in every case: the light is
reflected in a different way in every instance and
consequently there are no two identical shades of
gold or silver either. Some are more rustic or raw,
and while they glitter, they tend to absorb light
rather than reflect it; others are like inexhaustible
sources of light which probably do not even need
to be illuminated. Structures, sizes, surfaces and
colours are relatively limited. Looking at Gdbor
Zdborszky’s works we are witnessing a sort of
reductionism.”



verddik vissza a fény, aminek kdvetkeztében
nincs két egyforma arany vagy ezlst sem. Van,
amelyik rusztikusabb, nyersebb, s bar fénylik,
mégis inkabb elnyeli, semmint kibocsatja a fényt;
de olyan is van, amelyik mintha kiapadhatatlan
fényforras lenne, amelyet talan nem is kell
megvilagitani. A szerkezetek, méretek, felliletek
és szinek viszonylag szik mezsgyét képeznek.
Zaborszky Gabor legujabb miiveit nézve egyfajta
redukcionizmus tanui lehettink."!

A Collegium Hungaricum valtozatos
belséépitészeti terében, az anyagok, a tomegek,
a fellletek és a szerkezetek 6sszjatékaban, a
terek és athatasaik bonyolult rendszerében egy
autonomitasat fenségesen és hangsulyosan
manifesztalo, a kdrnyezetében mintegy
allanddsagot és nyugalmat koncentralé
ellenpont-elemként jelenik meg Zaborszky Gabor
kompozicidja. A puhan rétegzett, megszilardult
papirmassza fehér savjai mintegy az also6 részen
nyitott keretbe foglaljak az aranyszin(i fémlemez
allo téglalapjat. A finom aranyrendet szervezé,
végletes biztonsagot sugarzo sik feliiletekrol
az oldalnézet tarja fel a rétegzettségekbdl
eredd plaszticitast, a domborodasokat, a finom

Az dtadds alkalméabdl Fényi Tibor igazgaté bemutatja a munkat /
Director Tibor Fényi presents the work at the opening, 1999

In the diverse interior spaces of the Collegium
Hungaricum, in the interplay of materials, masses
and structures, amid the complex system of
interpenetrating spaces Gdbor Zdborszky’s work
acts as an element of counterpoint, sublimely
and powerfully manifesting its autonomy, and
radiating permanence and tranquillity in its
environment. The white bands of supple, layered
and dried paper pulp provide a frame, its bottom
edge open, for the standing rectangle of the
golden metal sheet. The plasticity, the relief-
like qualities, the delicate creases and minute
irregularities of the endlessly reassuring flat
surface of subtle proportions are best revealed
from side view. However, Vienna Gate is a seminal
work for more than these formal reasons. Its
symbolisational and connotative meanings bring
to mind archaic architectural forms, the gates of
the mysterious Stonehenge, as well as mediaeval
castle and cathedral portals that point well
beyond the issues of physically dividing interior
and exterior spaces and drawing boundaries. In
this way, Zdborszky’s work in Vienna naturally
makes reference to the one-time imperial gates,
as well as to the strategically important Vienna






elmozdulasokat és az apré szabalytalansagokat.
A Bécsi kapu azonban nemcsak e formai
szempontok miatt hangsulyos alkotas, hanem
azért is, mert a md szimbolizacios és jelentéskorei
felidézik emlékezetiinkben az archaikus épitészeti
formakat, a titokzatos Stonehenge épitményének
kapuit, s a kozépkori var- és katedraliskapuzatokat
is, amelyek messze tulmutatnak egy-egy kozeg, a
kiilsé és a belsd tér fizikai jellegl elvalasztasanak
és hatarvonal-megjelolésének problematikajan.
lgy e Zaborszky-m(i Bécsben természetesen utal

a csaszarvaros hajdani kapuzatara csakugy, mint
Buda varanak oly kulcsfontossagu Bécsi kapujara,
s mindarra, ami a torténelmi események soran
ezen objektumokra rakédtak. Ezek a kornyezeti
osszefliggésekbdl levezethetd torténeti utalasok
természetesen a mi mélyrétegeiben vannak
,csak” jelen — amiként a konkrét parhuzamokon tul
kibonthato, az altalanos lételméleti dilemmakhoz
vezérld asszociativ indittatasok is —, amelyek
kdvetése és faggatasa nélkiil is atélhetd ez

az ontorvényd, kulonos mu: érzéki-gondolati
sugarzasa, visszafogott dekorativitasa, tartdzkodod
szépsége blvkorébe vonja, s nehezen engedi
utjara a szemlélét.

Gate of Buda Castle, and everything deposited
on these objects in the course of history. These
historical references, deductible from the context,
are “merely” present in the deepest layers of the
work — as are the associative intentions leading
to general ontological dilemmas that emerge
beyond the concrete parallels - tracking down
and probing which, however, is not a prerequisite
to appreciating this self-governed, curious work.
Its sensual-conceptual aura, its unpretentious
decorative qualities, its reserved beauty enthral
the viewer and hold him captive.

! Foldényi F. Laszl6 irdsa. Zaborszky. Budapest,
1998. Ratz Studio Galéria. 18.

" Ldszld F. Féldényi: In Zdborszky, Budapest,
1998, Rdtz Studio Gallery, p. 18.
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Két, kalandos utra kelt,
mUalkotassa avatott hiitészekrény,
2002-2003

2001-ben Ausztridban indult az a kiilonos mivészeti

program, amelynek soran egy kivalé hiitégépgyartd
cég, a Gaggenau neves képzémiivészeket kért fel
arra, hogy a csucstechnoldgiat és a formatervezés
magasiskolajat képviseld, sorozatgyartasban
késziilé hiitészekrényeket kompozicidikkal,
mUvészeti kézjegylkkel egyedi mialkotasokka
avassak. A tobbek kozott Ernst Fuchs, Arik Brauer,
Peter Proksch, Anton Reimann neve és részvétele
altal fémjelzett akcié soran a hitészekrény-alapu
mUalkotasok arveréseken keriiltek tulajdonosaikhoz,
s a bevételt a cég és a mivészek jotékonysagi
célokra ajanlottak fel. E program résztvevjeként
Zaborszky Gabor 2002-ben és 2003-ban egy-egy
SK 270-130-as tipusu, szalcsiszolt acéllemez-liveg
boritasu hitészekrény ,megfestésére” vallalkozott:
a mintegy két méter magas h(ték allé hasabjanak
homlokfalara régzitette a vastagon felhordott
ezlist- és arany-matériabol eredén mar-mar

mU az ezust és az arany szin kavargd, csurgatassal
alakitott foltjaira és megfolyasaira komponalt —

- alkotas, amelyet az expresszivitas hevessége, a
gesztus pillanatnyisaganak véletlenszer(iségeket

Two refrigerators-turned-works-of-art that
embarked on an adventurous voyage,
2002-2003

Two thousand and one saw the launch of a
curious artistic programme in Austria, whereby the
reputable refrigerator manufacturer Gaggenau
invited famous artists to transform into individual
works of art its mass-produced high-tech designer
fridges. Involving the participation of artists such
as Ernst Fuchs, Arik Brauer, Peter Proksch and
Anton Reimann, the fridge-based works created in
the programme were auctioned, and the company
donated the proceeds to charities. In 2002 and
2003 Gdbor Zdborszky undertook to “paint” SK
270-130 type brushed steel and glass refrigerators.
He attached to the front of the some two-metre
tall fridges his relief-like work consisting of thickly-
applied layers of silver and gold. Both works
feature patches, drips and trickles of silver and
gold reminiscent of Jackson Pollock’s canvases,
which owe their effect, among others, to the
intensity of expression and the accidentalness
of their gestures. In the background of the
haphazard, palm-sized patches and the
tapering, tangled dribbles, there are three grey
squares on one of the fridges and a wide, darker,
homogeneous gold band in the other fridge. The
works are nevertheless pervaded by a feeling



is 6rzé rogziilése éltet. A kusza, tenyérnyi foltok és
elvékonyodo, vonalas gubancok hatterében az egyik
h(tén harom sziirke négyzet, a masikon pedig egy
széles, sOtétebb, egységes arany sav jelenik meg,

de a miveket elsédlegesen mégis az izgatottsag, az
illuzionisztikus mozgas-érzet, a sodro lenddilet hatja
at. E kuszasagok és véletlenszerliségek indukalta
képalkotas nem elé6zmények nélkil jelent meg
Zéaborszky Gabor munkassagaban:

a Tisztelet Zeffirellinek I. és II. cim( 2000-ben

alkotott muvek bar papir alapra, de ugyanezen
alkotomddszerrel késziiltek, és hasonld, habar joval
visszafogottabb formarendbe foglaltak. A h(it6-
kép-dombormuivek mindezeken tul ismételten
visszavezetnek a Zaborszky-alkotasok Ujra meg Ujra
felmerul6 arany-alkalmazasahoz - de a h(it6k arany-
tukre természetesen egészen mas szimbolikus- és
jelentéskorokbe kalauzol, mint a papirhajtogatasok
vagy a papirdombormdvek viszonylag egységes
aranylemez-feliilete -, valamint szenvedélyes anyag-

kutatdsahoz és ujito szellemd anyag-alkalmazasahoz.

,Ha a szubsztanciat az anyagokban keressiik -
irja Zaborszky mveirdl meditélva Ebli Gabor -,
s azok redukcidjabdl prébaljuk kinyerni, akkor
ill6 magukkal az anyagokkal is bibelédni. S ez a

Az els6 aukcid 2002-ben a SIL szalonban / The first auction at the SIL salon

of excitement, an illusory sense of motion, of
whirling momentum. Picture creation by random
and accidentalness was not without precedence
in Gdbor Zaborszky'’s work. Tribute to Zeffirelli |
and Il (2000) had been accomplished with the very
same method, albeit on paper. They are similar

in terms of form too, if they are slightly more
restrained. The refrigerator reliefs take us back to
Zdborszky's recurrent use of gold (even though
the gold-mirror of the fridges propels the viewer
towards a completely different set of symbols and
connotations than the uniform gold surface of
the paper folds and paper reliefs), his passionate
exploration of materials and his pioneering use of
materials in general. “If we seek after substance

in materials,” Gdbor Ebli wrote, musing about
Zdborszky’s works, “and we try to acquire it
through the reproduction of those materials,

then it is only fit and proper to play around

with the materials proper. And that is a point of
reference for Zdborszky. That is what makes his
works authentic for the viewer, since if Zdborszky
was ever the first in anything, it would be his
sensitivity to materials. That is why his alchemy
works: the era of making gold is be over, and the



Tisztelet Zeffirellinek
(Napfivér, Holdndvér) /
Tribute to Zeffirelli
(Brother-Sun, Sister Moon) )
L, 11, Il 2000 :

kapcsolodasi pont Zaborszky szamara. Ettdl hitelesek
a munkak a befogadoénak is, hiszen ha Zaborszky
valamiben kezdettél fogva kit(int, akkor az éppen

az anyagok iranti érzékenysége. Ezért muikodik

az alkimidja: a profan aranycsinalas kora let(int, a
»kirdlyok mivészete« ma valdban csak egy szublimalt,
mUvészi kifejezési formaban egyeztethetd 0ssze
tudomanyos ismereteinkkel, vilaglatasunkkal. Masrészt
az anyagokkal tor6dé muivész szinte elkerilhetetlendil
alkimista, lévén e nélkiil puszta technika maradna
virtuozitasa. Anyagbdl kiindulé muvészet és szellemi
alkimia ezért kolcsondsen feltételezi egymast: egyik
adja a masik értelmét a mai efemer vilagban."

A Gaggenau-program keretében késziilt két m(
anyaghasznalata és stilusa kilonds konfliktusokat,

s egyszersmind furcsa egységet is indukal:

a szabalyos, hlivosen kimért, elegans hiitészekrényen
megjelend, szenvedélyes érzelmeket rogzité-kozvetito,
korlatozasokat nem t(iré forma-kavalkad mintegy
ellensulyozza, ellenpontozza a rideg logika altal
kordaban tartott forma-fegyelmet és ugyanakkor
hordozo feliiletével, illetve targyaval remekbe

szabott szintézist is teremt. A szemlél6ben fel sem
merllhet, hogy a Zaborszky-kompozicidk utélagosan,
applikaciokként kerltek a hiitészekrényekre.

“art of kings” can today only be reconciled with
our scientific knowledge by means of sublimated
artistic expression. On the other hand, the artist
who cares about his materials is inevitably an
alchemist, without which his virtuosity would be
no more than technique. Consequently, material-
based art and intellectual alchemy presuppose
one another: the one gives the other meaning in
today’s ephemeral world.” ' The two works created
under the Gaggenau programme induce conflicts
and at the same time a curious unity through
their use of materials: the passionate, emotion-
conveying, unbridled cavalcade of forms on the
regular-shaped, conservative, elegant refrigerators
is in counterpoint with formal discipline dictated
by conservative logic, and at the same time
creates a wonderful synthesis with its medium.
The viewer would never know that Zdborszky’s
works were applied to the fridges latterly.

! Ebli Gabor: Zéborszky Gabor. Budapest, 2004. Balassi Kiadé. 10.

' Gdbor Ebli: Zdborszky Gdbor, Budapest, 2004,
Balassi Publishing House, p. 10.
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A Tavaszmezo utcai,Pannd”
terei és szintjei,
2007

Palyazatnyertes miként, a Magyar Universitas
Program — a magyarorszagi fels6oktatasi
intézményeket maradand6 mualkotasokkal
gyarapitd nagyszabasu muivészeti vallalkozas
— keretében valosult meg Zaborszky Gabor
Noli tangere circulos meos cim(i — a megszokott
muforma-kategoriakkal, fogalmakkal talan
panno-egyuttesként aposztrofalhaté —, 6t
egyseégbdl all6 mui-sorozata, amely a Budapesti
Mdszaki Féiskola budapesti, a VIII. kertleti,
gyonyord neve ellenére a sz(k, sivar és kopar
Tavaszmez6 utcaban emelt Uj kollégiumi
épuletében lelt végleges otthonra. Az
Arkhimédész-idézetre utaldé cimmel (,Ne zavard
koreimet”) illetett egyuttes harom tablabdl allg,
240x375 cm-es befoglalé méretli f6 kompozicioja
a foldszinti el6csarnokban, mig az egyenként
140x110 cm-es, azonos méretl négy tablaja
az épllet els6, masodik, harmadik és negyedik
emeleti [épcséforduldinak falan kapott helyet. igy
a kollégiumba érkezdt mar a belépés pillanataban
a bejarattal szemben huzddo falra illesztett,
az elécsarnokot uralé Zaborszky-md fogadija,
és barmelyik emeletre is vezet Utja, mintegy
végigkiséri az épuleten. A geometria, a tudomany

The spaces and levels of the
Tavaszmezd utca “panel’,
2007

The winner of a competition, Gdbor Zdborszky’s
Noli tangere circulos meos was accomplished
under the Hungarian Universitas Programme
(which involves creating large-scale works of art
for Hungarian tertiary-education institutions).
Using the conventional labels and concepts, it
might be described as a series of panels, consisting
of five units. It now adorns the wall of a new-built
students’ hall of residence in Tavaszmezé utca
[“Springfield Street”] in Budapest’s 8th district,
which, despite its wonderful name, is narrow and
bleak. Having a quotation from Archimedes as
its title (Do not disturb my circles), the ensemble
consists of three panels of altogether 240x375
cm located in the main hall on the ground floor,
and four panels of 140x110 cm each on the
wall of the first, second, third and fourth-floor
landing. Anyone entering the building is therefore
greeted by Zdborszky’s work that dominates the
entrance hall, and no matter which floor one
goes to, one will be accompanied by Zdborszky.
The pictorial rendering of “Do not disturb my
circles,” the sanctity of geometry and science,
consequently encompasses and transubstantiates
the entire residence in space (and time). The main









sérthetetlenségét szimbolizalé,Ne zavard
koreimet”-gondolat képi megjelenitése igy
térben (és idében) behalozza, atlényegiti az egész
kollégiumot. A foldszinti f6 kompozicié és az
emeleteken elhelyezett mivek mind technikailag,
mind stilisztikailag és formailag, mind tartalmilag
szervesen 0sszetartozok: a harom tablabdl

allé — a Zaborszkynal gyakran visszatérd
triptichon-mdforma ismételt felbukkanasaként

is mindsithet6é — nagyméret( md mintegy
osszefoglalé érvénnyel veti fel a képi problémat,
teremti meg az alaphangot, s az emeleteken
elhelyezett kisebb kompoziciok e formai-
gondolati problematika fest6i kibontasaként
jelennek meg. A ,festéi” jelz6t azonban csak
bizonyos fenntartasokkal hasznalhatjuk:
Zaborszky alkotasa ezuttal sem szokvanyos
tablaképként vagy panndként sziiletett meg.

Mar az anyag- és technikai meghatarozas - vizallé
panel, homok, acril, plextol, fémbevonat - is

jelzi, hogy miként Zaborszky a korabbi mdveit, a
Tavaszmez6 utcai egyuttest is a vegyes technika,
és féként az egyedi eljarasok alkalmazasa

révén alkotta meg, s ezaltal alakithatott olyan
formarendet, mar-mar durva anyagszertségre

2. emelet /2" floor

work on the ground floor and the works on each
storey are connected in terms of style and form,
and content. The three-panel, large-scale work
(the triptych being something of a leitmotif in
Zadborszky) broaches the pictorial problem and
sets the tone, and the smaller works on each floor
can be regarded as elaborations of the formal-
conceptual problem by painterly means. The term
“painterly,” however, must be used with reserve.
Once again, Zdborszky’s work is not the usual
panel painting. Even the definition of the media

— waterproof panel, sand, acrylic, Plextol, metal
coating — attests to the fact that, like his previous
works, Zdborszky accomplished his Tavaszmezé
utca ensemble with a mixed media and using
special techniques that enabled him to create a
formal order and a compound effect based on
almost coarse materiality where geometry and
gesture are simultaneously present, generating
tension and vying with one another. His almost
monochrome spaces - “disturbed” only by the odd
white, silver or gold thread — are dominated by
shades of brown that are now bright, now dark,
now subtly blending into one another, which sets
a rather solemn tone. On this brown glow there
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alapozott hatasvilagot, amelyben a geometria
és a gesztus egyszerre lehet jelen, indukalhat
fesziltséget, viaskodhat egymassal. A csaknem
monokréom, csupan egy-egy fehér, ezlist vagy
arany vonal felbukkanasaval élénkitett képteret
a hol kivilagosodé, hol elmélyiilg, finom
atmenetekben jatszé barna szin uralja, amely
komor alaphangot ad az egyuttesnek. Ebben

a barna sugarzasban a felliletbe, vagy inkdbb

a képtestbe karcolt motivumok jelennek meg:

a foldszinti harom tablan két befejezetlen kor
és két hatarozott egyenes, mig az emeleteken
elhelyezett tablakon egymast metsz6 korok,

a sikgeometrikus szerkesztést idézd ivek és
egyenesek, illetve négyzetek. A barna szin, a
homok alkalmazasa, a rusztikus faktura, a felllet
bekarcoldsai Zaborszky ,foldképeit” idézhetik
emlékezetliinkbe, amelyekrél Léska Lajos

még 1990-ben allapitotta meg:,Az alkotot -
indulasa elsé éveitdl eltekintve — folyamatosan
foglalkoztatjak a természetes anyagok képbe
valé beépitésének lehetdségei. Csak mig korabbi
mdvein a természetes anyagok targy voltukat,
hétkoznapisagukat demonstraltak, addig a
legujabbakon a természetes matéridk, a homok,

appear motifs etched into the surface, or rather,
the body of the panel. The three ground-floor
panels have three incomplete circles and two
clear-cut straight lines, while the panels on the
upper floors feature intersecting circles, and arcs
and lines and squares that are evocative of plane
geometric drawings. The use of brown colours and
sand, the rustic fabric, the etches in the surface
bring to mind Zdborszky's “earth pictures.” In 1990
Lajos Loéska described them thus: “The artist has
always (except for the few years at the start of his
career) been preoccupied with the possibility of
including natural materials in his works. While
natural materials in his earlier works were out

to demonstrate their quality of being objects -
and everyday objects at that - in his latest works
natural materials, sand, powder paint and colours
are evocative of the mythical spirit of prehistoric
times, when the drawing man was regarded as a
magician.” ! Well, the Tavaszmezé utca series, too
— its materials, rustic presentation, reduced motifs,
terse expression — guides the viewer to ancient
times, specifically to the golden age of classical
Greek culture, in a way that it confronts him with
a world of shattered fundamentals, lost certainties















a porfesték, a szinek torténelem el6tti korok
mitikus szellemét idézik, azt az id6t, amikor

a rajzolé ember még varazslé volt” ' Nos, a
Tavaszmezd utcai képegyuttes is — anyaga,
rusztikus eléadasmaodja mellett redukalt
motivumai, sz(ikszavu kifejezése révén - az
archaikus korokba, pontosabban ezuttal a
klasszikus gorog kultura fénykoraba vezérli

a mUvek befogadait, ugy, hogy a szétzilalt
alaptételek, az elveszett biztossagok

és bizonyossagok roncsolt, kusza vilagaval,

a szertefoszlott idedkkal szembesiti a mlvész

a befogadot. Amiként a palyazatnyertes mivet
ismertetd jegyz6konyv fogalmaz:

,Az alapfellletek egységes homoktdnusat at- meg
atvillanto ezustfényU gesztusvonalak szabdaljak,
mintegy utalva az Arkhimédészt legyilkol6 romai
katona kardjanak pengevillandsara. Ezzel mintegy
fesztliltséget, s ugyanakkor harmoniat is teremt
az »allando, statikus homokfelilet és a tlinékeny
pillanatot megjelenitd ezlist kozott. A miegyuttes
jolilleszkedik a belsé terek fehér, geometrikus
hatasu épitészeti kornyezetébe, mikdzben

a festészet eszkozeivel kiilobnos, metaforikus
vilagot jelenit meg."2

Kunstverein Augsburg régi és j elnokével a pannd el6tt /
With the former and new president of the Kunstverein Augsburg at the work

and tattered ideas. The document describing the
winning work of art reads thus: “The consistent
sandy tones of the main surfaces are interrupted
by flashes of silver gesture-threads, bearing
reference to the flash of the sword of the Roman
soldier who slew Archimedes. This creates tension
as well as harmony between the ‘permanent’
static sandy surface and the silver representing the
ephemeral. The ensemble suits the geometrical
interior spaces of the building very well, while
conveying through painterly means a curious
metaphoric world.” 2

! Loska Lajos: Foldképek. Belvedere 1990. 4. sz. 26-27.

2 A Magyar Universitas Program Kortérs Képz6- és IparmUivészeti
Palyazatanak keretében KKIP-0020/2007-es szamon
meghirdetett, a Budapesti Mdszaki Féiskola Uj kollégium épiilet
beruhéazasara kiirt palyazat nyertes palyamdvének méltatésa.
(Kézirat)

" Lajos Léska: “Foldképek” [Earth pictures] in Belvedere,
vol. 1990, no. 4, pp. 26-27.

2 Appraisal of the winning work in the Contemporary Fine and
Applied Art Competition no. KKIP-0020/2007 of the Hungarian
Universitas Programme for a work for the new hall of residence of
the Budapest Technical College (manuscript).
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