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Nem tulsagosan gyakori eset, hogy ennyire kdvetkezetes és egyenletes életmuUvet
tud muvész felmutatni, mint Zaborszky Gabor. Szinte a palyakezdet 6ta kdvetem mun-
kassagat, és valami olyan kdvetkezetes kdnnyedséggel épul egymasra kép, objekt,
installacio, grafika, szobor, anyag és forma, amire nem tul sok példat talalhatunk kortarsai
kozott sem. Ez a kdvetkezetesség a legkevésbé jelent egyhangusagot, a témak és formak
folyamatosan, logikusan és invenciézusan valtoznak, egymasra épulnek, az elérelépést
visszafordulasok kovetik. Egy-egy motivum felmerulését egy késébbi mivon a kibontas
kdveti, majd Ujra és Ujra elSkerul, felgazdagodik, avagy letisztulva tovabb él.

Egészen kuléonods, hogy a palyakezdéskor kiprobalt, nyilvanvaldan még tétova pro-
balkozasok, ahogy a természeti anyagokat - példaul fadg - kombinalta, egyesitette fo-
tokkal, késébb alapmotivumma tudtak nemesulni. A palyakezd® mindig nagyon szoro-
san kotdédik a korszak legfontosabb idedihoz, alkotasi trendjeihez, nem volt ez masképp
Zaborszky esetében sem. Rendkivul sok volt az applikacio, kolldzs, amelyben f&észerepet
jatszottak a fotofellletek - szamos esetben maga a mulvész volt a fénykép szerepldje -,
s ezek kombinalddtak a legkuldnfélébb természeti anyagokkal, kollazsszer feltletekkel.
Ezek az applikaciok legtdbbszdr nagy, egységes felUleteket alkottak, elére vetitve Za-
borszky keésébb szinte emblematikus fellUletképzési metddusat. A 70-es évek végeén ke-
szult mUveken kétségkivul fellelhetd a koncept art gondolkodasmaod, a racionalis keretek
kdzé szoritott ,valdsdgkép” (fotd) és a természeti Utkdztetése (Régi dolgok nyomai (1978),
Leporello (1978), Dokumentdcio, szemléltetés (1980)).

A természeti anyagok a maguk természetes valdjukban is megjelennek - faag,
homokfelllet (fotd és valésdgos homokapplikacid), fold - olyan korai mlveken, mint a
Képkapcsoldas 1. (1979), vagy Dokumentdcio, szemléltetés (1980). Ennek az idészaknak
jellemzdje, hogy a fotd és a természeti anyag egyutt jelenik meg, kulonds kollazsként,
,<formabontd” elemként. Ennek a miformalasnak talan legkivalébb darabja az 1982-ben
készult Egydtt, vagy egyeddul. A kettéosztott képtabla nagyobbik, bal fele kavicsos ho-
mokfelUlet, amelyre négy gocsortds és eldagazd ag van rogzitve tiz durva kotéldltéssel.
A mU kisebbik, jobb oldala fotévaszon, melyen elmosddott allé és Gl6 figura lathatd.
A kompozicié szinei visszafogottak, melankolikusak.

Az attérés, a valtas 1984-ben tortént, amikor a fotékombinacid elmaradt, csak a ter-
meészeti anyag szerepelt mar a mlveken. A két elsé ilyen darab, a Jel-kép, valamint a Land
art otthonra jelezte, hogy képalkotasi koncepcidja gydkeresen megvaltozott. A Jel-kép
nyujtott kereszt formaju keptablajan vaszon, homok, oldott PVC segitségével téredezett,
agyagos foldfelszint teremtett. Ebbe karcolta bele a nuklearis fegyverkezés, az atomelle-
nesség szimbolumot, a korberajzolt, athuzott, forditott Y-jelet. A hatas dramai, tiltakozas
és pusztulas képe egyutt teremtédott meg. A jel ilyen hasznalatanak nyilvan volt eléképe
a land art teruletén, de tablaképbe suritve igen koncentralt hatast teremtett Zaborszky.
Tarsdarabja, a Land art otthonra kisebb méretl farost tabla, homok és plextol, mérete
kisebb, mint az elébbié, de itt lelte meg azt az anyagdsszetételt, amely a kiszaradt fold
illuzidjat kelti. A négyzetes képtablaba egy alul eltiiné oktaéderbe spiralt karcolt. A rogdk
szétfrocskoltek, misztikus jellé formalddott a foldbe karcolt forma. Ezzel a két képpel Uj
iranyba fordult figyelme.

A kovetkezd lépés mar az érett foldképek sorozata, melynek emblematikus darabja
A fold meséi, 1985-bdl. ,Mérfoldkd - vagy husz évvel ezeldtt - A f6ld meséi sorozat nyolc
allatfiguraja. Sarbdl, térekbdl, foldszinekbdl. Ma mar minden darab muzeumokban van.
Valami nagyon &si, atavisztikus élmény volt anyagaban, szellemében egyarant. Ebben az
idében lathattam az ésember Lascaux-i barlangjat, New Mexico indian falvait, a goérég
szigeteket. Micsoda ereje van a multnak, milyen erés a meghatarozottsaguk!

Sokat tanultam és tanitottam. Meggyézédésem, hogy a vilaghald, az informacids
szupersztrada koraban is a tanitas az, amikor egy ember beszélget a masikkal az altala
talan jobban ismert dolgokrdl. Mindig szigoru voltam a didkjaimmal a megismerés terén,
de nagy szabadsagot biztositottam a megjelenitéshez. Fiatalon olvastam Borsos Miklds
konyvet: Visszanéztem félutambdl. Szép volt. Szent Ferenc-i panteisztikus életérzes
sugdrzott beléle. Bar a Balaton mégsem az Egei-tenger, megértettem, hogy a mivészet
és az élet azonos dolog. Azéta sem hiszek a spekulacidban, elvarom a tisztességet és a
kivancsisagot a vilag dolgai irant. A nyolcvanas évek végén tdobb kdzos kidllitasom volt Jiro
Okuraval. igy alkalmam volt megismerni egy, az eurépaitdl idegen, de hozzam kdzel 4ll6
muveészi magatartast, mely a kiotdi kolostorokat jarva egyre inkabb érthetéveé és egyedul
elfogadhatéva valt. Vajon miért mondta John Cage, hogy a Ryoanji templom sziklakert-
jében ezer éve érintetlendl all6 sziklak kdzul az egyik rossz helyen van, és miért fogadta
Okura baratom ezt téle szokatlan megddbbenéssel?”

Eredetileg a képfelllet hangsulyozasa, testesebbé tétele volt festdi célja, ennek ér-
dekében nyult egyre plasztikusabb hatasok megvaldsitasara alkalmas, tulajdonképpen
tradicionalis anyagokhoz: a mUanyag koétéanyaggal kevert homokhoz, melynek segitsé-
gével képfellletei egyrészt rendkivul plasztikussa valtak, masrészt hatasukban a megre-
pedezett foldhoz, vagy éppen a paraszti épitkezés tradicionalis anyagahoz, a valyoghoz
kezdtek hasonlitani. Ezt az utat folytatva teljes természetességgel tavolodott el a hagyo-
manyos festdi eszkdzdk hasznalatatdl, és egyre gyakrabban kaptak szerepet a képépi-
tésben a természeti rekvizitumok: fadagak, szalmatoérek és hasonlék. Mindennek hatasara
a képfellletek egyre rusztikusabbak, foldszerlbbek lettek; toredezetten-repedezetten
dramai plasztikai hatasokat hoztak létre.

A fold meséi nagymeéretd, reliefszerd munka, elhagyta a hagyomanyos téglatest
format, vordses fellletét domborulatok és karcok tagoljak. Behatdrolhatatlan targy,
emlékeztethet primitiv barlangrajzra, kultikus szoborra, de természeti képzé&dményre is.

A 80-as évek derekara kialakult visszafogott forma kétiranyu tovabblépés lehetdsé-
gét teremtette meg. Az egyik a kifejezetten plasztikai irany volt: az addig reliefszer( ter-
mészettel rendelkezd képtablak teljesen kiléptek a térbe. Vastag fadagak kdzé vaszonala-
pokat feszitett, és a kialakitott formakat a homokos, féldszerli masszaval fixalta. Onallo,
dnmagukban is megallé szobrokat készitett, kvazi allatfigurakat, totemre, idolra emlé-
keztetd, rusztikus fellUletl plasztikakat. Ezek a szobrok ugyanakkor megdérizték képszeri-
seéguket is, jobbara egynézetlek voltak — falhoz tdmaszthatdk —, masrészt hatasukban
elpusztult, 8si, tan sosemvolt civilizaciok kultikus targyaira emlékeztettek. A kvazi szobrok
szerkezetét a beléjuk épitett fadgak eredeti formaja hatdrozta meg, a konstrukcié igy
,emlékezett” a természeti formara, mig anyaguknak felllete, téredezettsége, karcoltsaga
a primitiv népek barlangrajzainak illdziéjat keltette. A megjelend allatfigurak annyira



stilizaltak, jelzésszerGek maradtak, hogy nehezen lehetett elddnteni, hogy egyaltalan je-
len vannak-e.

Ehhez a csoporthoz olyan remek darabok sorolhatdk, mint a Maddar (1985), Duett
- Kis tyuk és az dreg cet (1985), Kerités (1986). Az elsé egy szabadon lebegé forma, fel-
fuggeszthetd a térben, kiterjesztett szarnyu, erételjesen rusztikus felUletld kompozicié.
A Duett két kulonallo, egymassal kapcsolatban Iévé forma, a ,kis tyuk” voroses fellle-
tl, agakra applikalt rusztikus anyag, mig ,az éreg cet” elnyujtott rombuszforma. A két
rész kozott nincs 6sszefliggés, szabadon allnak (lebegnek), vagy falra fiuggesztettek, kap-
csolatuk tetszéleges, mégis dsszetartoznak. A Kerités vagy Indian kerités &t kinegyezett,
voroses festésl kard koré rakott fal, az 6si népek paticsfalat idézi. Természeti, természe-
tes targy, ezzel a technikaval készUlt a vilagon sok helyUtt az éskortdl kezdve a hatarold
elem. Lehet indidn is, de szinte minden, allatokkal foglalkozé nép ismerte ezt a technikat.
Ezt kdveti az Old Santa Fe Train cimU darab, amely egy &skori paticsfal - agyagbdl, ka-
rok kozeé tapasztott, rakott sévény -, melynek felUletébdl alig észlelhetéen emelkedik ki a
monumentalis allat konturszerl formaja - egy bolény alakja. Ez egyben a zardédarabja az
,allatsorozatnak”.

A 90-es évek szamos fordulatot hozott a mar kialakitott képalkotd technikak mellett.
Egyrészt megmaradt a kontemplativ szemléletmdd, és ez gazdagodott szinekkel, még-
pedig az eurdpai hasznalatban rendkivul kockazatos arannyal. Az arany a nyugati civiliza-
cidban annyi mindennel terhelt, szimbolikus erejl szin, hogy nagy batorsag kell hasznala-
tahoz. Ez az atmenet Zaborszkynak kdnnyl menetnek bizonyult. A sétét monokrém alap
koloritot egyrészt felvaltotta a vilagos - fehér -, masrészt megjelent az ezUst és az arany.
El6szor a foldképeken jelent ugyan meg, de ott mint értelmezé szin, példaul napkorong.
Az Uj, Ontott papirtablakon mar &nallo életre kelt, teljes felUleteket foglalt el, és ragyoga-
saval uralta a mlvet. Az arany és ezUst hasznalata a magyar és kézép-eurdpai festészetben
torténeti értelemben is ritka, kényes terulet, mindenképpen bizantinikus ikonhatast idéz fel.

Az elsd ilyen, aranyba, dntétt mivek débbenetes hatasuak. Az Emlékmi Josef Beuys-
nak 1990-bdl két, egymastdl tavolabb all6 ,paticsfal”, csak éppen a mar ismert foldfeltlet
arannya valt. Tartéelemei pedig nem gocsdrtds agak, hanem négyzetesre munkalt farudak.
A hasadékban, a két fal kdzott szurokfekete figura. Az egész kompozicidoban az a varazs-
latos, hogy egyrészt valdban hommage jellegl a mu, masrészt a tisztelgés ahitatan tul
némi formai irénia is felismerhetd, ilyen kompoziciéju emlékmu jelentds szamban van je-
len kdztereken. Ebbe a sorba tartozé mu az Aranykor sorozat, amorf téglatestek ricskos,
durva felUletekkel, melyeket geometrikus formak szeletelnek fel, s a fénytdrés kulonféle
ténusu aranyfelUleteket teremt. Finomabb, filigranabb mui a harom részes Hommage &
El Greco, 1991-bdl. Harom, egymas alatt elhelyezett, négyzetes forma, arany, kék és fekete
felUletek, koltdi tisztelgés az eléd mester szineinek. Az Okura lzenete amorf téglatestu
,foldtablajan” fehér alapon hatszor nyolcas raszterben aranynégyzetek csillognak, a felt-
let finoman hullamzik, eldonthetetlen, mit takar az aranytakard.

1993 kérul néhany lényegi, de az addigi munkabdl fakadod valtozas tortént Zaborszky
munkaiban. Az egyik technikai: az alapmassza, ami addig leginkabb a barbar, kicsit durva,
foldszerlségre utald, természeti anyagokkal kevert mGanyag volt, teljesen értelemszeri-
en egy sokkal finomabb matéridra cserélé6dott, az ontédtt papirra. Ezzel ugyan elveszett

az az alaphatas, amely addig allanddan meghatarozta Zaborszky munkait, illetve ez az
alaphang sokkal légiesebb, kvazi keletiesebbre cseréléddtt. Természetes, hogy a papir-
massza felUleti és szerkezeti tulajdonsagai masok: a papir anyaganak strukturaja adja a
képtablak fakturajat, az anyagok felllete, azaz matériaja itt veszi at a vizualis fészerepet.
Ettdl kezdve kettds értelml mindegyik mu, hiszen egyrészt rendkivul puritan az eszkoztar,
a fogalmazas, ugyanakkor maga az anyag és felulete rendkivil gazdag. Ez a kettds ter-
meészet a tavol-keleti mlUveészet sajatja, és gondolom, Zaborszky munkainal sem véletlenul
otlik fel a nézének. A gondolkodasmaéd, a technika és az anyag is rokon a japan muvészet-
ben gyakran hasznalatossal. A papirreliefeknek plasztikajuk van, bizonyos szempontbdl
kdzelebb allnak a dombormdhdz, mint a tablaképhez. Masrészt felUletik nem annyira
szobraszi, sokkal inkabb festdi, ha nem szamitjuk a papirmU mar ismertetett anyagszerU-
seégét. A visszagdrgetésbdl, hajtasbdl szarmazd, keretszerl formak esetében a plasztikai
ertékek emelkednek ki.

A 90-es években készult munkak a nagyfoku letisztultsag jegyeit viselik magukon.
LeegyszerUsddtek a képformak, ami persze az ontétt papir kdvetkezetes alkalmazasa-
bol is fakad. A nedvesen, alig szikkadtan hajtogatott papirtabla egyszerl geometrikus
formak kialakitasara korlatozza a lehetdségeket. A masik formai adottsag a papirtabla
vastagsagabodl adodo reliefhatast eredmeényezi. Nagy, homogén fellletek alakulnak ki, és
ezeken kap uralkodd szerepet a fény, amely arany- és ezUstfust formajaban jelenik meg.
A csillogas, ami a legmeghatarozobb eleme Zaborszky reliefképeinek, éles kontrasztban
all a feltletek mar sokkal kevésbé rusztikus, kevésbé zaklatott fakturajaval.

A téma tekintetében is nagyfoku a letisztultsdg: mar nem 6nmagaban a termeé-
szet és annak histdrigja jelenik meg misztikus utalasokkal kolumbianus, mexikoi, avagy ép-
pen magyar épitkezési anyagokra és formakra, vagy netdn a prehisztorikus ember bar-
langrajzaira. Helyette két fétéma uralja Zaborszky munkait: az egyik a fény, a maga szinte
atavisztikus borzongasokkal teli, mindent urald, mindenen atvilagld, csillogd ragyogas.
Ez az ezUst és az arany. A masik pedig a kapumotivum, annak is &si, archaizald alapformaja, az,
amit az emberiség olyan nevezetes helyekrdl ismer, mint Mukéné, vagy a Stonehenge robusztus,
misztikus, sulyos és ugyanakkor rendkivul leegyszerUsitett szerkezete. Ezek az alapformak a
szaradd papirmassza hajtogatasabdl adodnak, de Zaborszky alakitasaban végtelenbe nyild
kapukka valnak, melyek mogott fény ragyog, kézenfekvd, hogy mogottik titokzatos helyek,
mitikus torténetek esnek meg.

A papirmunkak sorozatanak eléfutara az 1992-es Tébb fényt ciml munka. Az all6 forma-
tumu, 106 x 75 centiméteres, fehér ontdtt papiron kevés a latvanyos elem. A papir felUletének
haromnegyedén atnyomaodik egy drotkerités lenyomata. Font kdsza felhdformak nyomaddnak
a sik fehérbe, s ezt irja felll egy csucsan allé arany haromszdg. A leiras prozai, a hatas koltoi.

Az évtized kozepétdl egymas utan érkeznek az ontétt papirbdl - Gvegszallal erdsitve
- készitett puha formak. A hajtogatott, kézmUves papirbdl készult sorozat elsé darab-
jai ezt az elnevezést is viselik: Puha forma, és Kis puha forma (1996). Reliefek, formajuk
valamiféle parnara emlékeztet, a nagyobbik alsé szélén elegansan villan ki egy vékony
aranysav. FelUletlk, az éntétt papir, finoman rusztikus, egyenetlen. Enhez a csoporthoz
sorolhaté a Puha pdrna (1998), az Athidalds (2001), és a Tdaska (2001) is. Mindegyikiik
kisméret(, hajtogatott, fehér, ki-kivillané arannyal.



A kovetkezd, logikus lépés a kapuk sorozata. A térténelem kapuja (1996),
a SzUkdlé tér (1997), a Puha meleg dlom (1997), a Bécsi kapu (1998), a Barna-arany (1998),
ésaz Alomkapu(2000) a széria legfontosabb darabjai. Strukturajuk hasonlé: két oldalsé sav,
a kompozicié tetején a tobbszdrds visszahajtas kapukeretet teremt, s a kdzépsd, térben
hatrébb lévé sav a kapuformdnak tavlatot ad. Ez a mezé gyakran arany, de inverze is
létezik, a kapuforma arany, s a belsé, tavlatot teremtd rész fehér (barna, netan ezUst).
Ennél a kilencvenes évek masodik felében szUletett sorozatnal a belsé arany-ezust fe-
lUletek homogeének, tagolatlanok, mélységet teremtdk, vonzzak a tekintetet befelé, va-
lamiféle szebb, boldogabb vilag felé. A sorozat késébb, 2004-ben készult darabjain, az
India kapuja kdzépséd tére mar sokkal gyotortebb, rusztikus fakturaju, ugyanugy, mint a
Szilvi konyhdja esetében. Ezeknél mar nem hasznal aranyat, de a ktlénféle rostok, magok
- eukaliptusz, kave, tea, menta - gazdagitjak a felUletet. Ettdl, ha lehet, még sokkal misz-
tikusabb az elért hatas, fuggetlenul attdl, hogy ismerjuk-e az alkotdelemeket, vagy sem.

Az ezredforduldon megjelenik egy Uj motivum. Az all6 formaju képtabla felsé harmada-
ban zajlik a képi torténet, az alsdbb rész pedig homogén, tébbé-kevésbé semleges mezdé. A
Homok, tenger, napfény (1999) és a Holdfényben ugyanaz (1999) ennek a koncepcidnak az
elsé darabjai. A homogén, egyenletes feluletl kepmezd tetején dusan, vastagon felrakott
gipsz- és homokalapozasu, dombordan gomolygd sav arany-, illetve ezust fonatok orgiajat
hozza létre. 2001 kérul ujabb motivum kerdl Zaborszky eszkéztaraba: a kor. EI6szér egyedul,
maganyosan jelenik meg, majd kapcsolddik az elébb ismertetett kompozicids strukturahoz.
A Space night I-1l. (2001) 6ntétt papir négyzetében kérnyomat, melyet ezlst-arany fém-
cseppek - olvadt arany és ezUst - pettyeznek. Ez a kdr motivum a teljesség jeleként sorra
megjelenik az évtized késdbb készult munkain is. A két ornamentum, kompozicids megol-
das egyesitése a Pollock a nagyité alatt (2001) és a Pollock a mikroszkdp alatt (2001) cimU
paros munka. A képtabla felsé harmada fekete - sétét mezd -, az alsé kétharmad derls
vilagoskek, mint az €g. Ebbe rajzolédik bele egy szinte a képszelig iveld kdrforma: a szintér.
A koron belul froccsentett olvadt fémcseppek, ezUst és arany, tasiszta technikaval felhord-
va. A Pollock a mikroszkop alatt hasonld elvek szerint épult fel, csak az aranyok masok:
a képtabla formaja, a felsé sdtét sav keskenyebb, a kdzelebbiség érzetét kelté kompozicio.

Kétosztatu, savos kompoziciés megoldassal készult a 2000-es évek kdzepének leg-
fontosabb mUve, az Ericén atuszo felhd (2004). Az alsd, szélesebb sav sétét, a vaszonra vitt
vulkani séder robusztus tabldja uralja a latvanyt. Felette szikrazdan fehér gipsztabla - az
ericei hdfehér hazak reminiszcencidja - egyensulyozza a latvanyt. A gipsztabla széle térede-
zett, két szikar, fuggdleges, illetve néhany girbegurba vonallal diszitve, a természet csiszol-
ta hazfalak esszencigja valdsul meg. Tarsdarabja a kovetkezd évbdl a Kaukdzusi felhdk.
A képmezé felosztasa hasonld, a sotét, durva faktdraju képmezd felett itt is hofehér, tore-
dezett gipsztabla lebeg, hasonld elvi vésetekkel. Mértani idomok nyomddnak at reliefsze-
rGen a képfelUleten, kulonds jelek, melyek értelmét megfejteni nem vagyunk képesek, tan
az is lehet, hogy nem is fontos utanajarni, pontosan tudni jelentésuket. A felllet bekarcolt,
meggyotort lett, mintha az idd, a térténelem hagyta volna rajta keze nyomat. Az alapszi-
nét, a fehéret is moduldlja, az elmozdulasok leheletnyiek, de hatarozottak, tompa tégla-,
homok- és kavicsszer( szinek tGnnek elé. Ehhez a csoporthoz kapcsolédik még a Quo vadis
(2007) és az Alom az Etndn sorozat is.

2004-ben még egy formai valtast probalt ki Zaborszky, a kétosztatu kompozicid
egyik eleme a C-print, azaz foté alapu képelem beépitését. Ez a megoldas rendkivul
szinpompas, derls hangulatd mUveket eredményezett. A Magndlia fa, a Felhében uszo
boldogsag és a Kozeli vihar mind 2004-ben készult, azonos kompozicids elvek szerint,
a szines fotokép keskeny kdézuzalék alapu tablaval tarsult.

A kiteljesedés a 2000-es évek masodik felére érkezett el. A kulonféle képalkota-
si technikak és elvek, melyek az addigi palya soran kialakultak, kézelitenek egymashoz,
keverednek és egyesllnek egy-egy frissen szileté muivon belul. Ez az 6sszegzédés a
2007-2008-ban készult muveknél lett kézzelfoghatd. A Noli tangere sorozat a Budapesti
MdUszaki Féiskola kollégiuma szamara, az Art Universitas program keretében jott létre.
A sorozat 6t munkat foglal magaba. A foldszinten a nagyméretl (240 x 375 cm), harom
tablabdl allé Noli tangere circulos meos fogadja a nézét, az emeleti Iépcsdforduldkban
pedig a sorozat tobbi, kisebb méretl (140 x 110 cm) darabjai folytatjak a sort négy emele-
ten at. A fogadoteremben felvetett festdi idea a fentieken folytatddik, kibomlik. Az alap-
vetd jel a kdr, a szigordan vett geometriai tokéletesség megjelenése. Ezt a tokéletességet
bontja meg két iranybdl is: atlds, képtablakon is athatold vonalakkal, valamint a kort at-
metszd egyenesekkel. Az emeleti képtablakon meég improvizativ gesztusnyomok, egy-
mast keresztezd kordk is megjelennek.

,Az alapfeliletek egységes homokténusat at- meg atvilland ezUstfényl gesztus-
vonalak szabdaljak, mintegy utalva az Archimédeszt legyilkold romai katona kardjanak
pengevillanasara. Ezzel mintegy feszlltséget, s ugyanakkor harmoniat is teremt az
allando, statikus homokfelllet és a tunékeny pillanatot megjelenitd ezlst kozott. A mi-
egyuttes jol illeszkedik a belsé terek fehér, geometrikus hatasu épitészeti kdrnyezetébe,
mikdzben a festészet eszkdzeivel kuldnds, metaforikus vildgot jelenit meg.” - szdélt az
Art Universitas Bizottsag értékelése.

A szintetizald folyamat 2008-ban is folytatédott. A Kavargd fények, Reggeli fények
és az Errél almodtam papirra készUltek, csorgatassal felvitt gesztusjelekkel. Megjelenik
itt is a kér, mint a tokéletesség jele. A harom 6nallé mU formailag szorosan kapcsolddik a
Noli tangere sorozat kisméretl tablain felvetettekhez.

Ismét megjelenik a kapuforma érettebb valtozata. A Téredék (2009) 6ntétt, haj-
togatott, papirpaplana itt fekete, a kapubelsé pedig aranylemez négyzetekbdl 6ssze-
rakott. A négyzetes lemezeken rovasok, az idé karcai, finom, egymast keresztezd atlds
vonalakkal. A Lélektikor (2009) geometrikusabb, laposabb kapukerettel, tizendt négy-
zetes aranylemez lappal, melyeket atlds és félkorives rovasok szantottak fel. A Kezdd-
dé geometria (2010) is valés formai kapcsolatban van a Noli tangere sorozattal, annak
kicsit ironikus interpretalasaval: a két szUrkés oldalsdv (kapukeret?) kozotti tér sotéten
gomolygo, kavargo felllete kozott egy aranyszin ecsetgesztus - egy vonal - a kapocs.
Az arany és a fekete parositas is egyre hatarozottabba valt, egyre szivesebben hasznalja
Zaborszky eszkdztaranak legkontrasztosabb megoldasait. Az Augusztus (2010) fekvd
téglalap alaku képmezdjének nagyobbik felét a csopdgtetett, folyatott aranymezé ural-
ja, mig a jobb oldal csillogd, fekete, durva fakturaju, titokzatos, kidomborodd jelekkel
tetovalt. Rokona a Fényzuhatag sorozat (2008-15) az arany és fekete variacidival, ki-
domborodé karcaival.



Ez a mUtipus a 2010-es évek elsé felének meghatarozo formaja. A folyo és a partja
(2012) esetében a két oldalsd sav - itt a felsd és alsd - tompan szUrke, sarszinl képmezé,
mig a kdzépsé, vizszintes, keskenyebb ezust sav, a folyd, finoman gylrt felllete hasitja két
részre a kompozicidt. A Zuhatag (2012) esetében a zaklatott, csepegtetett, majd lepréselt,
fuggdleges ezUstfelllet - a zuhatag maga - két vildgosabb szlrke mezét valaszt ketté.

Ennek az id6szaknak talan a legimpozansabb darabja a Hol van az otthon -
Dov'e La Casa (2013). A fekvé formatumu, kétméteres vaszon sététszlrke, gyotort fell-
lete uralja a kompoziciot. Kozépen, két sorban jelenik meg a nagymeéretd, fekete felirat,
DOV'E LA CASA, melyet &t lehulld arany ecsetvonds tér meg. Ezt a ,lefelé hulldst” csak
erésiti néhany leheletfinom, atlds, ezlstds vonal, melyek metszik a betlUket. Kérddjel
ugyan nincs, de az egész mUvet melankolikus bizonytalansag lengi at. Feliratos tarsda-
rabja az Uzenet a falon (2013), melynek vildgosszirke, gydtort fakturaju feltletén a bal
alsé sarokbdl a jobb felsé felé két sorban elhelyezett felirat: LEPJ RA A VIZRE. A kilénos
szdvegu falfirka (?) bizarr felszdlitasa - jarj a vizen - elbizonytalanitja a szemlélét, s ezt az
érzést a mU kdddsen gomolygd hangulata is fokozza.

Napjainkhoz érkezve az elbrelépések és visszacsatolasok - az egész életmulben
jelen lévé - rendszere mintha felerésédne, és egyuttal felgazdagodna. A Mint oldott
kéve - Féltorony (2014) strukturdjaban visszanyul a két évvel kordbbi Zuhataghoz. Itt a két
oldalsé sav ugyan sétét, az ezUstsav balra komponalt, nem ugy, mint a tengelyes elren-
dezésl eléképen. A csepegtetett, lepréselt ezUst amd&bafaktura egy-egy amorf arany-
mezdével gazdagodik. De a donté valtozas az ezUstsav tetején térténik, ahol a geometri-
kus forma szétrobban, és ezlst-arany szokdkutként froccsennek szét a formak. Ez szinte
barokk vehemenciaval robbantja fel az egyébként megszokott, fegyelmezett szerkezetet.
Ez a folyamat ugyanigy megjelenik a Cim nélkdl (Mozgdasok a muteremben) (2014-15)
tizenkét darabos sorozaton is, a minimalista jelek sotét, zaklatott fakturaju képmezékben
szinte manierista gazdagsaguva valnak. Es visszakapcsolédnak a korai ,foldképek” kor-
szakahoz is. Erre kivalé példa még Az anyag fekete lelke (2014) is, ahol a sétét képme-
z6bdl hatalmas, pajzsszerl, még feketébb kdrforma emelkedik ki, nyolc titokzatos, fehér
jellel hatarolva. A kdrmezé toredezett, mint a megszaradt, repedezett fold.

A legfrissebb két festmény is ezt az elérelépés-visszacsatolas ideat latszik megvalo-
sitani, egyutt a misztikusan barokkos felgazdagodassal. Az éjszaka démona (2014) sétét
tablajanak tetejére egy aranyozott, fabdl faragott bali démonfej van montirozva, mintha a
korai kollazs képeit idézneé a mester. Alatta két, egymastdl elktlonitett, keskeny sav szalad
vizszintesen végig a képfelUleten. A két sav mintha egy masik festménybdl idemontirozott
motivum lenne, mintha példaul az Alom az Etndn vildgos tablajanak lombrészlete kerlt
volna eld. A képtabla alsé haromnegyedén a kdvetkezdk ,toérténnek” 6t arany ecsetvonas
,zuhan” lefelé, majd tizenot ismeretlen irdsjel kékesen-ezlstosen figyelmeztet a végzetre.
Ennek a mUlnek tarsdarabja a Bali démon (2014) négyzetes tabldja. Itt 6sszetettebb a kép-
szerkezet: a bal oldali széles, fliggéleges sdv stilizalt ,lombozata” az Alom az Etnén vagy
a Magndlia fa hangulatat hozza ujra, a sotéttdl az aranyldig terjedd skalan megfestve.
A ,Jlombozat” mégoétt derls, kék ég. De majdnem ugyanezzel a kékkel festve hét azsiai
- kandzsi - betl olvad bele az aranyld ,levelek” kozé. A kép jobb oldali osztata régi fake-
ritést jelenit meg, falszerlen zarja a teret. Kbzepén széles deszka, melyre egy lepattogzott

festésy, kopott, szarnyas déemonfej Balirdl, van felszegezve. Fent keskenyebb, kicsit lecsu-
sz6, masik deszka koti 6ssze a képkodzepet a mU jobb szélével. A két térfél kozott két sotét,
fekete és marvanyosan szlUrke hasabforma. A feketére atvonulnak a japan irasjelek a bal
oldali térfélrél, és mindkét ramontirozott format ezlstcseppek ékitik, dsszekdtve megint
csak a két képtérfelet.

Zaborszky Gabor palyafutasa rendkivll egyenletes és kiegyensulyozott. Nin-
csenek nagy kilendUlések, kevéssé érintik festéi felfogasat a negyven év kulsé tor-
ténései - a vildagban és muivészetben -, mert a muvészetrdl valé felfogasa, idedja
rendithetetlen és kdvetkezetes. Onmagadbdl épitkezik, meditativ mUvészetére, vilagfel-
fogasara és értelmezésére a kulvilag alig van befolyassal. Festéi épitkezése valdjaban
zenei, a fuga strukturdjaval irhatd le munkdssdga: van Guida (fétéma), Riposta (felelet)
és Repercussio (kidolgozas). Keskeny osvényt haszndl, az esztétizalas és a képi bruta-
litds hataran jar folyamatosan. Durva természeti anyagai és csillogd szépségl fakturai
kimért, kulénds egyensulyt képesek teremteni. Ez Zaborszky muvészetének lényege.

(2015)



GABOR ZABORSZKY - FUGUES

Guida - Riposta - Repercussio

It is quite uncommon for an artist to have such a consistent and well-balanced
oeuvre as Gabor Zaborszky’s. | have been keeping track of his work almost since the start:
image, object, installation, graphic, sculpture, material, and form are built on one anoth-
er with such coherent ease that is almost unparalleled even among his contemporaries.
This coherence is far from synonymous with monotony, as his themes and forms con-
stantly, logically, and inventively vary, augmenting each other, in a flow of continuous
development and recapitulation. An emerging motif will unfold in a subsequent piece,
recurring time and again, enriched or streamlined.

Itisremarkable how the evidently still hesitant attempts at the start of his career,
such ascombining natural materials - such as tree branches - with photographs, could
sublimate into leitmotifs later on. Emerging artists alwaysidentify very closely with the
fundamental ideas, creative trends of their time, and this was the case with Zaborszky
aswell. Therewasa plethora of applications, collagesin which photographic surfaces -
often with the artist himself as the model - played the lead, and these were combined
with the most diverse natural materials, collage-like surfaces. Most of the time these
applications formed large, consistent surfaces, foreshadowing Zaborszky’s almost
emblematic surface forming method. His works from the late '70s undoubtedly reveal
a concept art approach with the contraposition of the rationalised “image of reality”
(photograph) with the natural (Prints of OId Things (1978), Leporello (1978),
Documentation, Demonstrations (1980)). Natural materials also appear in their orig-
inal state - tree branch, sand surface (photograph with real sand applied), earth -
in such early works as Picture Connection I. (1979), or Documentation, Demonstra-
tions (1980). This period is characterised by the photograph and the natural mate-
rial appearing together, as a peculiar collage, a “nonconforming” element. Perhaps
the most outstanding example of this method is Together or Alone from 1982. The
larger, left section of the divided image panel is a gravel surface with four rugged,
bifurcating branches fastened to it with ten rough rope stitches. The smaller, right
section of the piece is a photograph on canvas showing two blurry figures, one
standing, one seated. The colours of the composition are subdued, melancholy.

The breakthrough or shift came in 1984, when he abandoned the combina-
tion of photographs and only the natural materials remained. The first two such
pieces, Symbol, and Land Art for Home, indicated that his image-forming concept
had changed fundamentally. In the elongated cross-shaped panel of Symbol he
created a cracked clay earth surface with the help of canvas, sand and PVC solu-
tion. Into this he engraved the symbol of nuclear disarmament, the peace-sym-
bol, an upside down Y in a circle, crossed out vertically through the centre.
With a simultaneous image of protest and destruction, the effect is dramatic.
There certainly had been previous examples in land art of using the peace sym-
bol in similar manner, but condensed in a panel picture, Zaborszky created a rath-
er concentrated effect. Its corresponding piece, Land Art for Home, is a smaller
fibreboard panel with sand and plextol, in which he discovered the perfect combina-
tionof materialsto producetheillusion of barren earth. The quadratic panel featuresan
octagon withering towards the bottom, and a spiral engraved inside it. With lumps

of soil sprinkled around it, the shape scraped into the earth was formed into a mys-
tical symbol. These two pictures turned his attention towards new horizons.

The next step was the series of mature earth pictures, an emblematic piece of which
is Tales of the Earth from 1985.

“Milestones. About twenty years ago, the eight animal figures of Tales of the Earth.
Made of clay and chaff, coloured with earth-colours. All of them are now in museums.
They each afforded a remarkably ancient, atavistic experience in both material and spir-
it. Before | made them | had seen primeval man’s cave at Lascaux, New Mexico’s Indian
villages and the Greek archipelago. What powers the past has; how powerfully definitive
they are!

| learned and taught a lot. | am convinced that in the age of the Internet and the
electronic superhighway teaching is when one person speaks to another about things he
or she knows, perhaps, better. | have always been strict with my students with regard to
cognizance, but gave them huge freedom when it came to representation. | read Miklds
Borsos’s book in my youth. | glanced back from halfway. It was beautiful. It radiated a
San Francis-type of pantheistic feeling. Although Lake Balaton is not exactly the Aegean
Sea, | understood that art and life are the same. Ever since | have disbelieved in specula-
tion, and | expect respect to and curiosity about the ways of the world.

In the late Eighties | had several joint exhibitions with Yiro Okura. | had the oppor-
tunity to meet a non-European artistic attitude that | nevertheless felt familiar and close,
and which, whilst visiting the monasteries in Kyoto, gradually became fathomable and
ultimately the solely acceptable. Why was it that John Cage said that one of the rocks
in the rock garden of the Ryoan-yi temple, untouched for a thousand years, was in the
wrong place?; and why was my friend Okura unusually taken aback by this?”

The artist’s original painterly intention was to make the image surface more empha-
sized and corpulent. To this end, he turned to traditional materials suitable for realising a
higher grade of plasticity, such as sand combined with plastic adhesive, giving remarkable
plasticity to his image surfaces on the one hand, and beginning to resemble cracked
earth or the traditional material of rural architecture: adobe. Following this path, he
distanced himself naturally from the use of traditional devices of painting, with requisites
of nature gaining ever greater role in image construction: branches, bits of straw and the
like. As a result, his image surfaces became increasingly rustic and earth-like, creating
fragmented-cracked, dramatically plastic effects.

Tales of the Earth is a large relief-like piece, abandoning the traditional quadrilateral
format, segmented by bulges and scratches. It is an indefinable object, resembling a
primitive cave painting, a cult sculpture, or even a natural formation.

The subdued format developed by the mid-80s gave rise to the possibility of
progressing in two directions. The first was a specifically plastic tendency: the image
panels of thitherto relief-like nature became completely spatial. Between thick branches he
stretched canvases, and the forms thus created were fixed with a sandy, earth-like paste. He
made independent, autonomous sculptures, quasi animal figures, plastic pieces with rustic
surfaces, resembling totems or idols. At the same time, these sculptures retained their
image-like character, they mostly had a single view - could be stacked against the wall -,



and in terms of their effect, they were reminiscent of cult objects of destroyed, ancient,
or perhaps imaginary civilizations. The structure of the quasi-sculptures was defined by
the original shape of the incorporated branches; this way the construction “remembered”
the natural form, while the surface, cracked and scraped, gave the illusion of cave paint-
ings by primitive peoples. The animal figures thus rendered remained so stylized and
symbolic that it was hard to decide whether they were actually there or not.

This group of works includes such remarkable pieces as Bird (1985), Duet - The Little
Hen and the Old Whale (1985), Fence (1986). The first is a free floating form, which can be
hung in a space, a composition with spread wings and rustic surface. Duet comprises two
separate figures, the “little hen”, a reddish rustic material applied onto branches, while
the “old whale”, an elongated rhomboid. The two parts are not connected, they stand
(or hang) freely, or they can be hung on the wall, their relationship arbitrary, yet they
belong together. Indian Fence is a wall on five sharpened stakes painted faint red, recall-
ing the wattle and daub walls of ancient peoples. It is a natural object, fences have been
made with this technique around the world since prehistory. It may be Indian, but almost
every people rearing animals knew this technique. This piece was followed by Old Santa
Fe Trail, a prehistoric wattle and daub - a fence made of clay pasted among stakes -
the contour of a monumental animal, a bison, almost indiscernibly protruding from it.
This is the final piece of the “animal series”.

The 90s brought about a number of changes in addition to the already developed
image forming techniques. On the one hand, Zaborszky retained his contemplative
approach, which was enriched with colours - gold, to be precise, the use of which is rath-
er risky in Europe, for in Western civilization it is a colour of symbolic power, loaded with
SO many meanings that its use requires great audacity. This transition proved easy for
Zaborszky. His dark monochrome basic colours were, on the one hand, replaced by light
colours (white), and on the other hand, silver and gold appeared. First in his earth pictures,
still as an interpretive colour, like a solar disk. In the new, moulded paper panels, however,
it became autonomous, spreading over entire surfaces and dominating the works with its
radiance. The use of gold and silver in Hungarian and Central European art is a rare and
sensitive area even in historical scope, by all means evoking Byzantine icons.

The first such pieces moulded in gold have an astounding impact Memorial for
Joseph Beuys from 1990 comprises two “wattle and daub” walls slightly apart, only the
earth surface has turned gold. Its frame is comprised of quadratic wooden laths instead
of rugged branches. In the rift between the two walls stands a jet-black figure. What
makes the entire composition magical is that, on the one hand, the piece does in fact
have an homage-like character, and on the other hand, beyond the awe of reverence,
it displays some formal irony as well, as plenty of similar compositions are displayed in
public spaces as monuments.

Another piece in this group of works is the Golden Age series, comprising amor-
phous rectangles with rugged surfaces, sliced up by geometrical forms; as a result,
the refracted light creates golden surfaces of different tonality. A more delicate piece
is the three-part Hommage & El Greco, from 1991. The three square-shaped forms of
gold, blue and black surfaces underneath one another are homage to the master’s col-
ours. Okura’s Message features an amorphous rectangular “earth panel” with a matrix of
six-by-eight shiny golden squares on a white background, with a finely undulating
surface. Impossible to decide what the golden sheet covers.

Around 1993, Zaborszky’s works began to display some fundamental changes that
were nevertheless consistent with his previous work. One of these changes was tech-
nical: the raw pulp he had used, which had been mainly plastic combined with barba-

rous, slightly rough, earth-like materials of nature, was replaced by a much more delicate
material: cast paper. This eliminated the basic effect that had universally characterised
Zaborsky’s work until then, or rather, this basic tone was replaced by one that was more
airy, or oriental even, if you will. Naturally, the surface and structural qualities of paper
pulp are different: the structure of paper as a material comprises the facture of the
picture panels, and in visual terms, the leading role is assumed by the surface, that is,
the material of the components. From this point on, each piece is ambivalent, as on the
one hand, their set of devices, their conceptual representation is rather puritan, while
the material and its surface are rather expressive. This double nature is characteristic of
oriental art, and so it is not incidental that Zaborszky’s art brings up such connotations in
the spectator. The way of thinking, the technique, and the material are similar to the ones
frequently used in Japanese art. Paper reliefs have plasticity, and in a certain respect they
are closer to the genre of relief than to panel painting. Their surface, on the other hand,
is not as sculptural, much rather painterly, if we ignore the above-mentioned material
quality of paper-based works. The frame-like shapes resulting from rolling back or folding
exhibit more sculptural characteristics.

The works made in the *90s are rather streamlined. Image forms are simplified, partly
owing to the consistent use of cast paper. Folded when still damp, paper panels limit
the possibilities to simple geometrical shapes. The other formal characteristic results in
a relief effect owing to the thickness of the paper panels. Large, homogeneous surfaces
are formed, and light dominates them, in the form of gilding or silver coating. The lustre
of Zaborszky’s reliefs, which is their most definitive element, is in high contrast with the
much less rustic and less agitated facture of their surfaces.

Works from this period are greatly streamlined in terms of theme as well: no more
is it nature in itself or its history that is represented with mystical references to Columbi-
an, Mexican, or even Hungarian building materials and forms, or to the cave paintings of
prehistoric man. Instead, Zaborszky’s work is dominated by two main themes: light, full
of all but atavistic thrills; lustrous shining that dominates and pervades everything. This is
silver and gold. The other theme is the motif of the gate, in its archaic, basic form, known
to humanity from such famous places as the robust, mystical, heavy, yet utterly simplified
structure of Mycenae or Stonehenge. These basic forms result from folding paper pulp as
itis drying, but moulded by Zaborszky these turn into gates to infinity, beyond which light
is shining, and it is obvious that they hide mysterious places and mythical stories.

The precursor of his series of paper works is the piece More Light from 1992.
There are few spectacular elements on the portrait-format 106 x 75 cm white cast paper.
Three-quarters of the paper’s surface is embossed by the imprint of a wire fence. Above
it stray cloud patterns are impressed into the white plane, overwritten by an upside-down,
golden triangle. The description is prosaic, the effect poetic.

From the middle of the decade, soft forms made of cast paper - reinforced by glass
fibre - keep emerging. The first pieces of the series made of folded, handcrafted paper
are even titled accordingly: Soft Form and Little Soft Form (1996). These are reliefs, their
shape resembling some kind of pillow, with the elegant glint of a narrow, golden strip
at the lower edge of the larger piece. Their surface, cast paper, is finely rustic, uneven.
This group of works also includes Soft Pillow (1998), Spanning Over (2001), and Bag (2001).
All of them are small, folded, white, with a glint of gold.

The next logical step is the series of gates. The most important pieces in the se-
ries are The Gate of History (1996), Narrowing Space (1997), Soft, Warm Dream (1997),
Viennese Gate (1998), Brown-Gold (1998), Dream Gate (2000). Their structure is similar:
two strips on the two sides, the multiple folding on the top creating a gate form, and the



central strip in the background giving perspective to the gate. This field is often gilded,
or inversely, the gate structure is gilded and the inner, perspectival part is white (or brown,
maybe silver). In this series, from the second half of the 90s the inner gold-silver sur-
faces are homogeneous, non-segmented, creating depth, attracting the gaze inward,
toward some more beautiful, happier world. In later pieces of this series, from 2004,
such as Gate to India or Szilvi’s Kitchen, the central space is much more worn, rustically
crafted. He does not use gold any more in these, but the surface is made more complex
by various fibres and seeds - eucalyptus, coffee, tea, mint. This, if possible, renders the
effect even more mystical, whether we know the components or not.

A new motif emerged around the turn of the millennium. The visual narrative takes
place in the upper third section of the portrait format panel, the lower part being a homo-
geneous, more or less neutral field. Sand, Sea, Sunshine (1999) and The Same in Moonlight
(1999) are the first pieces of this concept. Above the homogeneous, smooth image surface,
a bulging, billowing strip of thickly applied, gilded plaster and sand creates an orgy of gold-
en and silver braids. Around 2001, Zaborszky’s set of devices was enriched by a new motif:
the circle. First it appeared alone, in solitude, and later it complemented the previously
described compositional structures. In the cast paper square of Space night I-1l. (2001) a
printed circle is blotted by drops of melted gold and silver. As a symbol of completeness,
the motif of the circle reappears in later works throughout the decade. The twin pieces
Pollock under the Magnifying Glass (2001) and Pollock under the Microscope (2001) unite
two ornaments and compositional techniques. The upper third of the panel is black -
dark field - and the lower two thirds are cheerful light blue, like the sky. A circular form -
the scene - is outlined within this blue section. Drops of melted gold and silver are sprin-
kled within the circle with the technique of Tachisme. Pollock under the Microscope was
constructed along similar principles, only the proportions differ: the shape of the panel
being different and the upper dark strip narrower, giving the impression of being closer.

The most important piece of the mid-2000s, Cloud Swimming over Erice (2004)
is a twofold composition of two panel strips. The image is dominated by the robust panel
of volcanic gravel applied onto the canvas of the lower, broader strip. The sparkling white
plaster panel above it - a reminiscence of snow-white houses in Erice - serves as contra-
position. The edge of the plaster panel is ragged, ornamented by two lean vertical lines
and some crooked ones, realizing the essence of house walls. Its counterpart from the fol-
lowing year is Caucasian Clouds. The image field is similarly divided, with a snow-white
ragged plaster panel hovering above the dark, rough textured field, with similar engraved
lines. Geometric shapes are embossed into the surface: strange symbols whose mean-
ing we cannot decipher, but perhaps their exact meaning is not even that important.
The surface is scratched, worn, as if time and history itself left a mark on it. The basic
colour, white, is also modulated, the shifts are subtle yet express, with dim brick-, sand-,
and pebble-like colours emerging. This group of works also includes Quo Vadis (2007)
and the Dream on the Etna series.

In 2004, Zaborszky experimented with yet another formal change, with one ele-
ment of the twofold composition being a C-print, that is, he incorporated a photo-based
element into the image. This solution resulted in remarkably colourful, cheerful works.
Magnolia Tree, Happiness swimming in clouds, and Storm approaching were all made
in 2004, along similar compositional principles, coupling the colour photograph with a
thin panel made of crushed stone. The second half of the 2000s saw the pinnacle of
Zaborszky’s oeuvre. The diverse imaging techniques and principles he had evolved until
then were brought closer together, combined and united within new works. This con-
summation became tangible in the works of 2007-2008. The Noli Tangere series was

made in the scope of the Art Universitas program for the Budapest Tech’s dormitory.
The series comprises five works. At the ground floor, a large piece of three panels
(240 x 375 cm) entitled Noli Tangere Circulos Meos welcomes the spectator. Further,
smaller pieces of the series (140 x 110 cm) can be found in the staircase landings up to the
fourth floor. The pictorial idea outlined in the lobby continues and unfolds in the upstairs
pieces. The fundamental sign here is the circle, the representation of strict geometrical
perfection. This perfection is disrupted from two directions: with diagonal lines crossing
between the panels, and with straight perpendicular lines slicing the circles. The upstairs
panels also feature improvised gestures and intersecting circles.

“The consistent sand hue of the surfaces is sliced up by silvery gesture lines gleam-
ing across the surface, evoking the flash of the blade of the Roman soldier who killed
Archimedes. This creates tension as well as harmony between the ‘constant,’ static sand sur-
face and the silver representing the fleeting moment. The group of works perfectly matches
the white, geometrical architecture of the interiors, while representing a peculiar, metaphori-
cal world with the techniques of painting.” - was the Art Universitas Committee’s evaluation.

The synthesising process continued in 2008. Swirling Lights, Morning Lights, and
It Is My Dream were made by dripping gestures onto paper. The circle as a sign of perfec-
tion is also present. The three independent artworks are formally very close to the small
panels of the Noli Tangere series.

A more mature version of the gate form also reappears. The cast, folded paper duvet
of Scrap (2009) is now black, and the interior of the gate is composed of square-shaped
gold plates. The quadratic plates have notches, scraped by time, with fine, crossing
diagonal lines. Soul-mirror (2009) is more geometrical, with a less bulky gate frame and
fifteen quadrilateral gold plates ploughed by diagonal and curving notches. Opening
Geometry (2010) is also formally related to the Noli Tangere series, in a slightly ironic inter-
pretation: the two grey lateral strips (gate frame?) are connected to the darkly billowing
surface between them by a golden brushstroke. The coupling of gold with black is also
ever so express - Zaborszky has taken preference to using the most contrasting solutions
in his set of devices. The larger part of the landscape-oriented rectangular image field of
August (2010) is dominated by a dripped and trickled field of gold, while the right side of
the panel is tattooed with gleaming black sings of relief-like, rough texture. It is related to
the Light Tumble series (2008-15) with its variations of gold and black, and its embossed
notches and scratches.

This type of artwork is a defining form of the 2010s. In The River and its Bank (2012),
the two lateral - here top and bottom - strips are dull grey, mud-coloured fields, with the
finely rugged surface of the narrow, horizontal central strip of silver, the river, splitting the
composition. In Cataract (2012), the agitated, dripped and pressed vertical silver surface
- the cataract itself - splits a lighter grey field in two.

Perhaps the most compelling piece of this period is Where is Home - Dové La Casa
(2013). The composition of the two metres wide landscape format canvas is dominated
by a dark grey, rugged surface. In the centre two lines of text appear in large, black let-
ters: DOV’E LA CASA, disrupted by five falling, golden brushstrokes. This sense of “fall-
ing” is strengthened by a few delicate, diagonal, silver lines crossing the letters. Although
there is no question mark, but the entire piece is permeated by a melancholic insecurity.
Its also inscribed counterpart is Message on the Wall (2013), the light grey, rugged sur-
face of which bears a diagonal text from the lower left corner to the upper right corner:
STEP ON THE WATER. The bizarre imperative of the strange graffiti (?) - walk on wa-
ter - disconcerts the spectator, which feeling is strengthened by the gloomily billowing
atmosphere of the piece.



Arriving in the present, the system of developments and recapitulations - om-
nipresent in the entire oeuvre - seems to become more expressive and complex. The
structure of Like an Unbound Sheaf - Half Tower (2014) recapitulates Cataract from two
years before, although the two lateral strips are dark here, and the strip of silver is also
shifted slightly to the left, unlike the symmetrical precursor. The dripped and pressed
silver amoeba texture is enriched by an amorphous field of gold. The decisive change,
however, takes place on the top of the silver strip, where the geometrical shape ex-
plodes and the forms splash in all directions like a fountain of silver and gold. This ex-
plodes the otherwise customary, disciplined structure with all but baroque vehemence.
The same process characterizes the twelve-piece series Untitled (Movements in the Studio)
(2014-15), where the minimalist symbols become enriched almost to the point of Manner-
ism in the dark, agitated fields. They also recapitulate the early period of “earth pictures”.
Another excellent example of this is The Black Soul of the Material (2014), with an enor-
mous disk emerging from the dark image field, lined by eight mysterious, white symbols.
The disk is cracked like barren earth.

The two latest paintings also seem to realize the same idea of development and
recapitulation, while enriched by baroquely mystical features. The Demon of the Night
(2014) features a carved, gilded wooden Bali demon head mounted on the top section
of the dark panel, evoking images of the master’s early collages. Underneath, the im-
age surface is sectioned by two narrow, horizontal stripes. These stripes seem like mo-
tifs from another painting, such as a fragment of the foliage in Dream on the Etna. The
lower three-fourth of the panel features the following “scene”: five golden brushstrokes
are “falling”, and fifteen indefinable characters remind us of fate in a blue-silver hue. The
quadratic panel of The Demon of Bali (2014) is a counterpart of this piece. The com-
position is more complex, the stylized “foliage” of the wide strip on the left recalls the
atmosphere of Dream on the Etna or Magnolia Tree, painted on a scale from dark to
gold. Cheerful blue sky behind the “foliage”. Painted almost in the same blue hue, seven
Asian - kanji - characters mingle with the golden “leaves”. The right section of the pic-
ture displays an old wooden fence, closing off the space like a wall. Across the middle
runs a lath with a worn, winged Bali demon head nailed on it, paint peeling off. Above, a
narrower lath runs from the centre of the image to the right edge, slightly slanted. Two dark,
black, and marble-grey rectangles divide the two fields. Some Japanese characters are
dispersed across the black strip; both mounted rectangles are adorned by silver droplets,
connecting the two fields.

Gabor Zaborszky’s oeuvre is exceptionally consistent and well-balanced. He refrains
from extremities; his painterly approach is little affected by the past forty years’ events
in the outside world and in the arts, because his conception, his idea of art is rock-solid
and consistent. His point of departure is his own self, the outside world having almost no
influence on his meditative art, his view, and interpretation of the world. In fact, his paint-
ing develops gradually like music - his work can best be described through the struc-
ture of the fugue: Guida (exposition), Risposta (answer), and Repercussio (development).
Treading a narrow path, he continuously navigates on the borderline between aestheti-
cization and visual brutality. His rough natural materials and radiantly beautiful factures
are capable of maintaining a peculiar balance. This is the essence of Zaborszky’s art.

(2015)
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Néhany évvel azutdn, hogy megszerezte diplomajat a KépzémUvészeti Féiskolan (1974),
Zaborszky kialakitotta elsédleges érdeklédési tertletét és jellegzetes, sokféle médiumra
alapuld vizualis nyelvezetét. A hetvenes évek kozepének Magyarorszagara jellemzé szoci-
alis, politikai és esztétikai korlatozasok mellett ez nem kis teljesitmény volt egy fiatal ma-
vész részerdl. Zaborszky ekkor dolgozta ki ,két zsak” tedriajat, amely szerint a logikus-me-
chanikus formakat a geometria jeleniti meg a legszemléletesebben, az érzelmi-organikus
asszociaciokat pedig a gesztus. A kihivas, amit e kettd Utkdztetése jelentett, kulonféle
formai és konceptualis revelaciokhoz vezetett: ez jelenti mlvészetének gerincét, és — mint
latni fogjuk — ez all mindmaig muavészetének kdzéppontjaban.

Within a few years of graduating from the Hungarian College of Fine Arts in Budapest
(1974), Zaborszky established his prime area of interest and defined his trademark visual
vocabulary through a wide array of media. Given the social, political and aesthetic restric-
tions of Hungary in the mid-1970s, this was an extraordinary achievement for a young art-
ist like Zaborszky. He developed the “two bag” theory, wherein logical-mechanic notions
were represented by geometry, and sentimental-organic associations were personified
by the gesture. His challenge to investigate the contrast of the two led him to various
formal and conceptual revelations, which — as we shall see — remain a pivotal aspect and
prime achievement of his oeuvre.

(2001)

lkarusz 1976

olaj, farost / oil on wood fibre, 80 x 80 cm

Fiatal KépzémUvészek Studioja Alapitvany gyljteménye / Collection of the Studio of Young Artists Foundation, Budapest
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Sav / Stripe 1976

olaj, vaszon / oil on canvas, 100 x 120 cm

Az Artchivum tulajdona / The Artchivum’s Collection, Budapest

Retegzddes / Layering 1977

olaj, vaszon / oil on canvas, 120 x 100 cm

Fiatal Képzémuveészek Studidja Alapitvany gyujteménye / Collection of the Studio of Young Artists Foundation, Budapest
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Napok hordaléka / Remaining of Days

olaj, farost / oil on wood-fibre, 120 x 120 cm

Horvath GyUjtemeény / Horvath Collection, Budajend

1977

Leporello 1978

farost, gipsz, kotél, fotévaszon / wood-fibre, plaster, rope on photo canvas, 100 x 140 cm

Magantulajdon / Private Property
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A mult feneketlen kutjabdl gipszbuvar merdl fel. Fején PVC-fUrd&sapka lenyomatat viseli.
Szaja levegd utan tatog: kidltani vagy énekelni készul. Kilédnds mozdulatot tesz a kezével:
talan egy tavozo pillanatnak int; meg akarja ragadni, hogy visszatartsa. A pillanat eltlnik,
6 ugy marad. Ebben a helyzetben idézi fel emlékezetlink képfényezd gépe a nosztalgia
illand fényének megyvilagitasaban...

...De miféle pillanatban készilt ez a hdromdimenziés pillanatfelvétel? Es kirél? A meg-
Orokitd eljaras ugynevezett stilusjegyei valdszinUsitik, hogy ez a pillanat a hatvanas évek
masodik felében kovetkezett be. Am leplezzik le a szobrot: aruljuk el, hogy csupén fel-
idézi azt, aminek lenni latszik: a megkdvult multat, s nem a gipsz, hanem az emlékezet
rogzitette abban a kényelmetlen allapotban, amelyben egy évtizeddel késébb, 1978-ban
a gipsz testére szaradt.

S ilyenforman maga a modell, az €16 alak, akinek lenyomatat megédrizte, ugyancsak ma-
solat, mert egy képzelt multbeli személyt utdnoz, akinek a helyére beallt egy régen lefujt
meérkdzes vesztes csapataba; igy az 6t masold panoptikumi gipszfigura egy masolat ma-
solata. El&ttink azonban még csak nem is ez a gipszlenyomat all, hanem annak fotogra-
falt képmasa, ugy, ahogyan Zaborszky Gabor festménye targyaul valasztotta. A fotografia
egy film kinagyitott képkockaja, olyan film részlete, amely egy nem létezéd multbeli filmet
imital, amely egykoru hiradassal szolgalt volna a Iétre nem jott mUalkotas keletkezésének
kordalmenyeirdl.

A nem létezé film kockairdl Zaborszky atmasolja képeire a képzelt modell rekonstrualt
gesztusanak gipszlenyomatat, réadasul igy a sajat rekonstrukciojat rekonstrualja, és a sa-
jat imitacigjat imitalja, hiszen a gipszfigurat is & készitette, amely ezzel a tdbbszdrdsen
fiktiv kozvetitéssel egy imaginarius mult kisérleteként jelenik meg eléttunk.

(1980)

Képkapcsolas I. / Picture Connection | 1979

poliészter, fold fotévasznon / polyester, earth on photo canvas, 110 x 180 cm

Savaria Megyei Hatokor Varosi Muzeum - Szombathelyi Képtar tulajdona / Savaria Museum - Gallery of Szombathely
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Out of the unfathomed deep of the past a plaster-diver emerges. His head bears the
imprint of a PVC swimming cap. He gapes for breath, he wants to cry out or sing. He
waves with his hand in a peculiar way: is he waving to a fleeting moment, in attempt to
keep it back? But the moment flees and the diver remains. It is in this position that our
picture-taking memory conjures him up: lit by a mere flashlight of nostalgia...

..But in what moment was this three-dimensional snapshot taken? And who exactly is
the subject? The so-called stylistic features of the portraying process suggest that the
moment was in the late 1960s. But let us unveil the statue and reveal that it merely con-
jures up what it appears to be: the solidified past. It is not the plaster, but memory that
immobilised it in that uncomfortable position in which some ten years later (actually in
1978) the plaster dried on his body.

And hence the model himself, the living figure, itself is a copy, chosen ten years later for
the sake of a film (actually entitled Ten years later), imitating an imaginary figure of the
past, taking its place in the losing team of match called off long ago. Thus his plaster print
is a copy of a copy. However, what we see is not even the plaster copy itself, but another
copy: a photographic image, the subject of Gabor Zaborszky’s picture. The photograph is
an enlarged frame of a film; of a film imitating a non-existing film of the past which is sup-
posed to be a footage of the circumstances of the creation of an uncreated work of art.
From the frames of the film Zaborszky has copied onto his pictures the plaster imprint of
the reconstructed gesture of the imaginary model, thus reconstructing his own recon-
struction and imitating his own imitation, since it was he who created the plaster figure in
the first place. This way, via manifold fictitious mediation, it all appears as an experiment
with an imaginary past.

(1980)

Képkapcsolas Il. / Picture Connection [l 1983

homok, fotdvaszon / sand on photo canvas, 100 x 150 cm

Kolcson a JPM - Modern Magyar Képtar, Pécs gyujtemeényébdl
Loan from the Janus Pannonius Museum - Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs
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Regi dolgok nyomai / Prints of Old Things 1978

homok, plextol, fotévaszon / sand, plextol on photo canvas, 140 x 110 cm

Szépmuveszeti Mlzeum - Magyar Nemzeti Galéria
Museum of Fine Arts - Hungarian National Gallery, Budapest

TerUletek / Sites 1980

soder, poliészter, szitanyomas, vaszon / gravel, polyester, silkscreen print on canvas, 100 x 120 cm

A székesfehérvari Szent Istvan Kiraly MlUzeum gyUjtemeényeébdl
Collection of the Museum King St. Stephan, Székesfehérvar
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Dokumentacio, szemléltetés / Documentations, Demonstrations 1980

soder, poliészter, szitanyomas, vaszon / gravel, polyester, silkscreen print on canvas, 140 x 110 cm

Kélcson a JPM - Modern Magyar Képtar, Pécs gyujtemeényebdl
Loan from the Janus Pannonius Museum - Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs

Egyutt, vagy egyedul / Together or Alone 1982

homok, kétél, fadgak, fotévaszon / sand, rope, wood on photo canvas, 100 x 142 cm

Fiatal KépzémUveszek Studidja Alapitvany gyuljtemeénye
Collection of the Studio of Young Artists Foundation, Budapest
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El6szor 1985 nyaran lattam Zaborszky Gabor allatfigurakra emlékeztetd, kulonds targyait.
MdUterme falanak tamasztva alltak, tavol a tédbbi munkatdl, maganyosan. Elsé pillanat-
ra ugy tdnt, mintha ottfelejtették volna &éket. Volt bennuk valami esetlegesseg, valami
szomoru elarvultsag, mint az elhagyott targyakban. Mar senkihez sem tartoztak. Felule-
tuk kopottsaga, repedezettsége napszitta vakolatra emlékeztetett, a fakd szlrke szin &si
architekturak lepusztult toredékeit idézte, vagy az esd aztatta, szél szikkasztotta, regen
elveszett targyak végtelen elesettségét juttatta eszembe. Targyak voltak ott a miterem-
ben, valahonnan kilokott, valaha hasznalt, valamikor értelmet hordozé és értékelt, im-
mar visszavonhatatlanul pusztuld targyak. S éppen ez a fajdalmas visszavonhatatlansag,
a megmasithatatlan allapotta valt pusztulas ,dologi” kézénye volt olyan megddbbentd
bennuk. Mikor 1985 szeptemberében egy dbudai pincében kidllitottuk Zaborszky nehéz,
kopott targyait, kulonos jelentésvaltozas kdvetkezett be. Ahogy az alacsony pincebolto-
zat alatt, félhomalyban, egy kupacban alltak, hirtelen megmozdult bennuk valami. Mint
amikor egy k6zombds, élettelen ,dolognak” vélt ,valami” alig érzékelhetéen megremeg,
alig lathatdan lélegezni, mocorogni kezd, ugy alakultak at a targyak élettel teli, érzé, ele-
ven lényekké. Maganyuk és mozdulatlansaguk érzelmileg atélhetd elesettséggé, kitaszi-
tottsaggd, ,megszemélyesitett” kiszolgaltatottsagga valt. Mint az egymas kdzelsegébdl
biztonsagérzetet merité allatok, Ugy bujtak dssze Zaborszky lomha, esetlen, kiszolgalta-
tott Iényei. Gesztusaikban a tétova keresés és a tompa ontudatlansag éppugy jelen volt,
mint a groteszknek tlnd szerepjatszas. Maganyuk feloldddni latszott. Rejtézkddd, nehe-
zen kiadhato, mélyen megbuvd érzelmek tortek felszinre: valami &si, lassan felderengd,
alig megnevezheté melegség - talan az egyuttérzeés elfelejtett melegsége.

..Zaborszky allatfigurakbdl dsszedllitott installacidi némasagukban, mozdulatlansaguk-
ban, anyagszerlUségukben a természetet és az 6si természeti kulturak vilagat idézik. Tar-
gyak és élettel teli, személyes Uzeneteket kdzvetitd Iények egyszerre, melyek magukra
maradottsaga, dnmagukba zartsaga, lepusztultsaga rejtett érzelmességet hordoz. Az
6si, régen eltint kultdrak nyomaibdl sugarzé szomorusaga és a téredekek melankdliaja
ez, melybe beleérezhetjuk magunkat, melybe belevetithetjuk torékeny létink egész ter-
hét. Kopar és banalis vildgunkban szikségunk van a csend és a meditacio érzelmi telitett-
ségére, mely képessé tesz bennunket olyan létformak és élmények atélésére, melyeket
magunk soha nem tapasztaltunk S éppen ez a vildgunkat gazdagito, tagitd erd, a ,kép”
magikus hatalma teszi fontossa szamunkra e miveket.

(1998)

A fold meséi / Tales of the Earth 1985

plextol, homok, vaszon, fa / plextol, sand on canvas and wood, 165 x 195 cm

Ludwig Muzeum - Kortdrs MUvészeti MlUzeum, Budapest / Ludwig Museum Budapest - Museum of Contemporary Art
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Duett - Kis tyuk és az 6reg cet
Duet - The Little Hen and the Old Whale 1985

plextol, homok, vaszon, fa
plextol, sand on canvas and wood, 270 x 250 cm

Ludwig Muzeum - Kortars MUlveszeti Muzeum, Budapest
Ludwig Museum Budapest - Museum of Contemporary Art
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Madar / Bird 1985

plextol, homok, vaszon, fa / plextol, sand on canvas and wood, 100 x 100 cm

Paksi Keptar / Picture Gallery, Paks

Indidn kerités / Indian Fence 1986

plextol, homok, vaszon, fa / plextol, sand on canvas and wood, 120 x 100 cm

Kolcson a JPM - Modern Magyar Keptar, Pécs gyujtemeényebdl
Loan from the Janus Pannonius Museum - Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs
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It was in summer 1985 that | first saw Zaborszky’s peculiar objects which were not unlike
animals. They were leant against the wall of his studio, far from his other works, solitarily.
In the first instance it seemed as thought they had been forgotten behind. There was
something contingent about them, a sombre solitude, like with abandoned objects. They
no longer belonged to anyone. The wear and tear of their surfaces, the cracks were all like
plaster work exposed to the sun. The dull grey colour conjured up the decayed fragments
of some ancient architecture, marred by rain, dried by wind. In all, it brought to mind the
immense vulnerability of long lost objects. There were objects in the studio, rejected,
once used, once valuable and valued, but now irrevocably left to decay. It was this very
painful irrevocability, the “material” indifference of decay having become an unchange-
able condition that was so striking about them. When in September 1985 we exhibited
Zaborszky’s heavy, worn objects in a cellar in Obuda, we were witness to a remarkable
transformation of meaning. As they stood there, under the low vaults of the cellar in one
pile, something stirred in them. As when an indifferent ‘something’ barely perceptibly
moves, barely visibly begins to breathe and to move, these objects turned into lively,
sensitive, living creatures. Their solitude and immobility gradually transformed to the kind
of vulnerability, rejection, and weakness “personified”, which could be experienced. Za-
borszky’s weighty, vulnerable creatures cuddled up together like a pack of animals that
gained a sense of security from proximity. Their gestures were characterised by hesitant
search and blunt unconsciousness, as well as grotesque role-play. Their solitude seemed
to ease up a bit. Concealed, difficult- to-voice, deep-deep emotions broke to the sur-
face: something ancient, gradually appearing, unnamed warmth, perhaps the forgotten
warmth of compassion...

... Zaborszky’s installations of animal figures evoke the world of ancient, natural cultures
with their silence, immobility, and material character. They are objects, and at the same
time vivid creatures conveying personal messages. Abandoned, left to fend (or themselves,
they conceal sentimentality: the melancholy radiating from ancient, extinct cultures and
fragments which we can identify with, and into which we can project the burdens of our
fragile existence. In our derelict and banal world we greatly need the emotional quali-
ties of tranquillity and meditation, for it helps us to live forms of existence and experi-
ences which we would otherwise never encounter. Enriching our world, it is this expand-
ing force, the magical power of the “picture” which makes these works so important to us.

(1998)

Old Santa Fe Trail 1987

plextol, homok, fa, furnér / plextol, sand on wood and veneer, 155 x 122 cm

Budapesti Torténeti Mlzeum - Févarosi Képtar, Festészeti Gyljtemény
Budapest History Museum - Municipal Picture Gallery, Painting Collection, Budapest
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Az egykori, élettel telt test, az életteliseg emléke, a nehezen kérvonalazhatd, tisztazatlan
torténések és allapotok képzetei rogzitédnek talan e mlvekben, rejtélyekkel telitett me-
ditacios kdzegek nyilnak meg, mult-titkokkal terhelt terek tarulnak fel. Ugy itéliink, hogy a
kopott arany ragyogasaban és az Ures fehér tundoklésében mintha szerteszérddott, so-
hasem volt gazdagsagunk, illuziokka foszlott aurea aetasunk tétova reményei dltenének
testet, pedig csak a megfoghatatlan atmenet: a transzcendencia valdésagga, a valdsag
transzcendenciava alakulasanak szerény tanui vagyunk. E minéséglnkben pontosan le
kellene irnunk, hogy mit latunk, amikor Zaborszky Gabor ,Aranykor” -muveit - mintegy az
Uj valésagot - nézzuk, de a feladat eme kezdeti fazisaban varatlanul megakadunk.

These works, perhaps, recall the one-time living body, the memory of vitality, and record
vague and indefinite images of events and situations; they open up spheres of medita-
tion saturated with mysteries, and reveal spaces bearing the burden of past secrets. Our
conclusion may be that within the glitter of tired gold and the gleam of the empty, white
spaces our dispersed or never even existing richness exists, as well as the wavering hopes
of our aurea aetas, which has already melted away into illusion. We are, perhaps, nothing
but the humble witnesses of transcendence becoming reality, and reality becoming
transcendence. Assuming the role of such witnesses we ought to precisely describe all
we can see, when viewing Gabor Zaborszky’s works of the “Golden Age” and the period
superseding it: the “new reality”; however, in this initial phase of the task we suddenly
come to a halt.

(1998)

Emlékm Josef Beuysnak / Memorial for Joseph Beuys 1990

homok, fémbevonat, szurok, vaszon / sand, metal coating, tar on canvas, 170 x 210 x 100 cm

Savaria Megyei Hatékorl Varosi Mlzeum - Szombathelyi Képtar tulajdona / Savaria Museum - Gallery of Szombathely
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Tobb fenyt / More Light 1992

fémbevonat, fém és mlanyagnyomat, papir / metal coating, metal and plastic print on paper, 105 x 75 cm

Mint Alapitvany GyUjteménye / Mint Fondation's Collection, Budapest

Hommage & El Greco 1991

fémbevonat, szurok, homok, fa / metal coating, tar, sand on wood, 320 x 100 cm

Hoffmann GyUjtemeény / Collection Hoffmann, Dunabogdany
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Az Uvegszallal erdsitett eukaliptusz-rost, mely horddkban érkezik a muivészhez, kezdet-
ben igazdn engedelmes anyagnak tinik. Ugy lehet formalni, tekercselni, ahogy a hazi-
asszonyok szoktak a karacsonyi beiglit, azonban, ha megszilardul, tartja a formajat és
kdnnyl. A mulveész azonban nem elégszik meg ezzel, hanem ismét lehetetlennek tindé
vallalkozasba kezd. Archaikus épitészeti formakat, Stonehenge méltdsagteljes kapu for-
majat és az archaikus mulvészet, a prekolumbian és a kora kozépkori épitészet részleteit
kutatja. Megszallottan akar el&allitani az arany- és ezUstlemez alkalmazasaval olyan szi-
tudciot, amelyet személyesen vagy egy fotografidn latott: a felkel6 (lemend?) Nap atsut
azon a bizonyos architekturan, amely lehet kapu, de lehet folyosé is. Ilyen a mar emlitett
Stonehenge, A térténelem kapuja, az Hommage & Japdn, a Barokk idézet, valamennyi
1995-1996-bdl. Biztosan hat ra a keleti, jelesul a japan muveészettel vald talalkozas, mely-
nek kdzponti témaja az emblematikus, ugyanakkor szakralis jelleg. A nagyvonallusag és
érzéekenység. A titkok megtartasa és jelenlétik finom jelzése. A fehér szin Unnepélyes és
mégis kdznapi volta.

The eucalyptus fibre reinforced with glass strains was delivered to the artist’s studio in
barrels. Initially he found it to be a very flexible material. It could be formed and rolled like
pastry, and even after it set, it was light and it preserved its form. However, the artist did
not content himself with just that, but again he launched a seemingly impossible project.
He set out to study archaic architectural forms, Stonehenge’s solemn gate forms, and var-
ious details of archaic art, pre-Columbian and early medieval architecture. Possessed, he
sought to create, with the application of silver and gold, situations which he experienced
personally or saw in photographs: the rising or sinking Sun radiates through those particu-
lar architectural forms - gates or corridors. Like the mentioned Stonehenge, or works like
The Gate of History or Hommage & Japan, Baroque Quotation. All of them were created
between 1995-1996. Zaborszky must have also been influenced by Oriental art, name-
ly his encounter with Japanese art, which focuses on emblematic, yet sacral matters. It
is characterised by generosity and sensitivity. Keeping the secret, and subtly indicating
one’s presence. The solemn yet everyday nature of the colour white.

(1998)

A torténelem kapuja / The Gate of History 1996

fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 190 x 190 cm

Bird Katalin és Virag Attila tulajdona / Property of Katalin Biro and Attila Virag, Budapest
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Kis puha forma / Little Soft Form 1996

fémbevonat, Uvegszallal erdsitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 40 x 40 cm

Paksi Keptar / Picture Gallery, Paks

Puha parna / Soft Pillow 1998 Puha forma / Soft Form 1996

fembevonat, Uvegszallal erdsitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 30 x 40 cm fembevonat, Uvegszallal erdsitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 80 x 50 cm

Paksi Keptar / Picture Gallery, Paks LUtzenburger Gyujtemény / Lutzenburger Collection, Stuttgart
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Puha meleg alom / Soft, Warm Dream 1997

fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 190 x 130 cm

Lutzenburger GyuUjtemény / Lutzenburger Collection, Stuttgart

SzUkuls tér / Narrowing Space 1997

fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 190 x 135 cm

Magantulajdon / Private Property
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Bécsi kapu / Viennese Gate 1998

fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 775 x 190 cm

Balassi Intézet - Collegium Hungaricum, Bécs
Balassi Institute - Collegium Hungaricum, Vienna

Barna-arany / Brown-Gold 1998

fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 170 x 150 cm

Budapesti Torténeti Mlzeum - F&varosi Képtar, Festészeti GyUljtemény
Budapest History Museum - Municipal Picture Gallery, Painting Collection, Budapest
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Athidalds / Spanning Over 2001

fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 45 x 110 cm

Ludwig Muzeum - Kortars MUvészeti MUzeum, Budapest / Ludwig Museum Budapest - Museum of Contemporary Art

Alomkapu / Dream Gate 2000 Taska / Bag 2001

fémbevonat, Uvegszallal erdsitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 76 x 74 cm fémbevonat, Uvegszallal erésitett papir / metal coating on paper reinforced with glass fibre, 43 x 82 cm

Magantulajdon / Privat Property Ludwig Muzeum - Kortars MUvészeti MUzeum, Budapest / Ludwig Museum Budapest - Museum of Contemporary Art
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Szilvi konyhaja / Szilvi's Kitchen 2004

eukaliptuszrost, kavé, tea, menta, papir / eucalyptus fiber, coffee, tea, mint on paper, 200 x 115 cm

Az Artchivum tulajdona / The Artchivum’s Collection, Budapest

India kapuja / Gate to India 2004

filc, mUanyag, fémbevonat, papir / felt, plastic, metal coating on paper, 200 x 115 cm

Magantulajdon / Private Property
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..Space night I-1l. cimG mUGve muholdas UGrfelvétel latvanyélményének szulotte. Ezen és
tobb mas képeén is hangsulyos szerepet kap a kor, az egyszerd, tdkeletes geometriai for-
ma, az Univerzum legjellemzébb alakzata, a teljesség egyik szimbodluma. A tobb &si kul-
tdra altal hasznalt 6-os szadmrendszer egyik modellje, origdja és végpontja, mely ,,360
fokon” eég Zaborszky papirjaba és bensédnkbe. A Homok, tenger, napfeny és az Ugyanaz
holdfényben cimU képpar ,elemeinek” szinesztézikus és asszociativ érzete olvad nala ma-
gas héfokon alkotdi anyagga, szubsztanciava. Masként kdzelitve a spektrumunkba be-

foghatatlan makrovilag, megfoghatatlan kozmikus térténés és spiritualis mikrovildagunk

dermednek képein gesztussa és geometriava...

EzUst hid / Silver Bridge 2001

vegyes technika / mixed media, 150 x 110 cm

Az Artchivum tulajdona / The Artchivum’s Collection, Budapest



Space nightI. 2001 Space night Il. 2001

mUgyanta, fémbevonat, papir / resin, metal coating on paper, 100 x 100 cm mugyanta, fémbevonat, papir / resin, metal coating on paper, 100 x 100 cm

Az Artchivum tulajdona / The Artchivum’s Collection, Budapest Az Artchivum tulajdona / The Artchivum’s Collection, Budapest
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Homok, tenger, napfény / Sand, Sea, Sunshine 1999

homok, fémbevonat, gipsz, vaszon / sand, gypsun, metal coating on canvas, 150 x 110 cm

Hoffmann GyUjtemeény / Hoffmann Collection, Dunabogdany

Holdfényben ugyanaz / The same by Moonlight 1999

homok, fémbevonat, gipsz, vaszon / sand, gypsun, metal coating on canvas, 105 x 125 cm

Hoffmann Gyuljtemeény / Hoffmann Collection, Dunabogdany
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Pollock a nagyito alatt / Pollock under a Magnifying Glass

mUanyag, fémbevonat, papir, / plastic, metal coating on paper, 150 x 100 cm

Varosi MUvészeti Muzeum / Municipal Museum of Art, Gyor

2001

Pollock a mikroszkop alatt / Pollock under the Microscope 2001

filc, mUanyag, fémbevonat, papir / felt, plastic, metal coating on paper, 120 x 110 cm

Magantulajdon / Private Property, Budapest
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Zaborszky nekiallt a szinek és papirtablak kdlcsonhatasaval kisérletezni. A probatablakon
egymas mellett emelkedtek felfelé az akvarellek. Gyermekien orult, hogy Ujra szinekkel
dolgozhatott. Az elImult évek koncentracidja a fehérre, valamint az arany és az ezUst vila-
gara tulontul a transzcendens kdzegbe zarta. Most mod nyilott Ujra felfedezni a kilonbo-
76 érzéki szineket. Almodott, ennek szini megjelenését beleszérta a kddak aljdba, ratette
a papirmasszat, majd figyelte, milyen szin jon folfelé. Panelek szaradtak egymas mellett,
hasonldan, mint ahogy a séemak, motivumok bontakoznak ki valamely furcsa, kddds atte-
telen keresztul az dlmainkban.

Valdjaban csak részben hasznalt akvarellt, és ugyanolyan mértékben kulonbdzd, 6rolt
kristalyokat. Mindig vonzotta az anyagszerlUség, s most is olyan jolesett darabokra mor-
zsolnia ezeket a természetes anyagokat. Raadasul szemcsésséguk meglatszik a felszinen
is, mintegy tajszerd domborzatot alkotva a papiron. Hiromdimenzids kézmuves almok,
lelki tajak ezek. S itt kapcsolddik a fotdhoz. A felvételekbdl és a papirmasszabdl egyarant
panelek készultek, amelyek kombinalasa adja a mUvek parbeszédét.

Sét egy harmadik panelt is tarsit hozzajuk. [gy késziltek azok a kifeszitett vasznak, ame-
lyekre szinezé kristalyok érleményét, tovabba homokot, bronzreszeléket s egy kis festéket
akrillal vitt fel. Ezek a kinagyitott fotokra asszocialnak, valamely motivumukat kiemelik,
ellenpontozzak. Szin és anyagszerlség, valamint fotd, vaszonkép és papirmassza egyutt
adnak értelmet egymasnak.

(2004)

Magndlia fa / Magnolia Tree 2004

k&zuzalék, akril, c-print, vaszon / breakstone, aryl, c-print on canvas, 165 x 200 cm

Magantulajdon / Private Property
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Zaborszky began experimenting with the effect of diverse colours on paper pulp. In small
casts he tested watercolors of all kinds he had not used for years. What a pleasure, after
long years of abstaining from most of the color spectrum, when his work was determined
by white, silver and gold! After several years directed towards transcendent purity, he
suddenly felt free to recur to sensual colors. It was like dreaming for him: whatever colour
he conceived, he poured it into the casting tubs, added paper pulp, and waited for the
result. Panels were thus drying next to one another, as schemes slowly take shape in our
dreams by way of some hazy transmission.

Next to water-colours, he applied various ground crystals in equal measure. He had
always been drawn to materials, and breaking these minerals into small pieces felt good
this time, too. Their uneven character can be felt on the surface, lending a kind of geo-
graphical, natural overtone to the paper. These works are hand-crafted dreams in three
dimensions, landscapes of the soul. Their link to the photos is ensured by this reference
to landscape. Photos and paper casts were formed into panels of similar size and shape,
whose combinations sets the dialogue of these works into motion.

In fact, this balance is ensured by a third panel to each composition. In this way the artist
arrived at associating painted canvases to each combination of photo and paper pulp.
These canvases bear partly the same crystals, partly sand and bronze filings, as well as
some paint, fixed with acrylic, and each canvas associates, highlights, and contrasts some
features of the photos. Colour and material, photo, canvas, and paper pulp give meaning
to each other.

(2004)

Kozeli vihar / Storm Approaching 2004

kézuzalék, akril, c-print, vaszon / breakstone, aryl, c-print on canvas, 165 x 200 cm

Magantulajdon / Private Property
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Felhdben Uszd boldogsag / Happiness Swimming in Clouds

gipsz, c-print, vaszon / gypsum, c-print on canvas, 160 x 180 cm

Kélcson a JPM - Modern Magyar Keéptar, Pécs gyUjtemeényebdl
Loan from the Janus Pannonius Museum - Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs

2004

Mosztari hid / Mostar Bridge 2004

lavakéorlemény, c-print, vaszon / lava, c-print on canvas, 165 x 200 cm

Magantulajdon / Private Property
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Ericén atuszo felhd / Cloud Swimming over Erice 2004

soder, akril, gipsz, vaszon / gravel, acryl, plaster on canvas, 160 x 200 cm

Paksi Képtar / Picture Gallery, Paks

Kaukazusi felhék / Caucasian Clouds 2005

6rolt pala, akril, gipsz, vaszon / powdered slate, acryl, plaster on canvas, 160 x 200 cm

Kolcson a JPM - Modern Magyar Képtar, Pécs gyUjtemeényebdl
Loan from the Janus Pannonius Museum - Gallery of Modern Hungarian Art, Pécs
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Alom az Etnédn 1-10. / Dream on the Etna

vegyes technika, 10 db, 240 x 60 cm,
mixed media, 10 pcs, 240 x 60 cm

2005
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A kézmUvesség szeretetének és a transzcendenciara iranyuld vizsgalddasnak, a technika-
nak és a szakralitasnak a dialdgusa jellemzi Zaborszky mulvészetét. Egész eddigi munkas-
sagaban kulonds kovetkezetesség figyelhetd meg: 1épésrdl [épésre, munkardl munkara
haladva nemcsak hU marad sajat korabbi allapotaihoz és elért eredményeihez, hanem
allanddan maodositja is azokat. Ennek koszénhetd, hogy amikor egy-egy technikai megol-
dast tokéletesitett, vagy bizonyos szerkezeteknek minden kinalkozd lehetésegét kiaknaz-
ta, akkor tovabblépett, de ugy hogy az Uj munkakba megszuntetve-megdrizve atemelte

a korabbiak szamos sajatossagat. Talan ezzel magyarazhatd, hogy barhol talalkozzunk a

muveivel, azok mar messzirdl felismerhetdek.

Quo vadis 2007

vegyes technika / mixed media, 145 x 125 cm

Magantulajdon / Privates Property



Noli tangere circulos meos 1. 2007 Noli tangere circulos meos 2. 2007

vegyes technika (plextol, homok, ubs panel) / mixed media (plextol, sand, ubs panel), 140 x 110 cm vegyes technika (plextol, homok, ubs panel) / mixed media (plextol, sand, ubs panel), 140 x 110 cm

Obudai Egyetem Kollégiuma / Dorm of Obuda University, Budapest Obudai Egyetem Kollégiuma / Dorm of Obuda University, Budapest
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Noli tangere circulos meos 3. 2007

vegyes technika (plextol, homok, ubs panel) / mixed media (plextol, sand, ubs panel), 140 x 110 cm

Obudai Egyetem Kollégiuma / Dorm of Obuda University, Budapest

Noli tangere circulos meos 4. 2007

vegyes technika (plextol, homok, ubs panel) / mixed media (plextol, sand, ubs panel), 140 x 110 cm

Obudai Egyetem Kollégiuma / Dorm of Obuda University, Budapest
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...Zaborszky Gabor szamara nagyon fontos alkotasainak anyagi természete. Az, hogy mi-
lyen anyagot hasznal, nem tlnik el a mUhelytitkok kdézdtt, nem szorul hattérbe, mint tech-
nika, hanem a jelentés részéve valik. Mintha egy szobrasz kezével és szemével alkotna
festményeit. S valdban: az & alkotasaiban megolvad a hatar plasztika és piktura kozott.
Nemcsak kapu-sorozatanak hajtogatott papirmasszaja hoz létre relief-hatast, nemcsak
a homok-képek szemcseéi akarnak kiszabadulni a kétdimenzids rabsagbdl, hanem meég
akarhany festékpotty is megkoveteli a maga testiségét. Ugy gurulnak, mint a higany-
csoppek, festéktocsakka alakulnak, vagy olyan folyékony gomolygas képzetét keltik,
amely hullamma tornyosul. MGveinek erds, materialis tapintasi eértéke van...

Kavargo féenyek / Swirling Lights 2008

muanyag, féembevonat, papir / plaster, metal coating on paper, 105 x 80 cm

Magantulajdon / Private Property
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Errél almodtam / It is my dream 2008

muanyag, fémbevonat, papir / plaster, metal coating on paper, 80 x 100 cm

FUldp Eni és Péter tulajdona / Property of Eni and Peter Fulop

Reggeli fények / Morning Lights 2008

muanyag, fémbevonat, papir / plaster, metal coating on paper, 100 x 80 cm

Magantulajdon / Private Property
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Toredék /

vegyes technika /

Magantulajdon,

2009

89 x 100 cm

LélektUukor / Soul's Mirror 2009

muUanyag, fémbevonat, papir / plaster, metal coating on paper, 90 x 98 cm

Horn Gébor tulajdona / Property of Gabor Horn, Budapest

el



Augusztus / August 2010 Kezdddd geometria / 2010

vaszon, vegyes technika / canvas, mixed media, 60 x 80 cm vegyes technika, vaszon / 100 x 160 cm

Magantulajdon / Private Property
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Szétesett vilag / Disintegrated World 2011
vegyes technika, vaszon / mixed media on canvas, 100 x 160 cm

Magantulajdon / Private Property

A kozep keresése / The Search of the Middle 2071

vegyes technika, vaszon / mixed media on canvas, 100 x 160 cm
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Fenyzuhatag / Waterfall Light 2008

vegyes technika / mixed media, 100 x 80 cm

Tajekozodasi pont / Landmark 2011

vegyes technika / mixed media, 80 x 60 cm

Magantulajdon / Private Property
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A folyo és a partja / River and Its Bank 2012

homok, fémbevonat, vaszon / sand, metal coating on canvas, 120 x 120 cm

Zuhatag / Cataract 2012

homok, fémbevonat, vaszon / sand, metal coating on canvas, 100 x 80 cm

Magantulajdon / Private Property
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Hol van az otthon / Dov'e la Casa 2013 Uzenet a falon / Message on the Wall - 2013

akril, fémbevonat, vaszon / acryl, metal coating on canvas, 120 x 200 cm akril, fémbevonat, vaszon / acryl, metal coating on canvas, 120 x 200 cm

Magantuladon / Private Property Eotvds Péter Kortars Zenei Alapitvany / Peter Eotvos Contemporary Music Foundation, Budapest
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Mint oldott kéve - Feéltorony / Like an Unbound Sheaf - Half Tower 2014 Fecseg a felszin / The Surface Talks 2014

akril, fémbevonat, vaszon / acryl, metal coating on canvas, 200 x 100 cm akril, fémbevonat, vaszon / acryl, metal coating on canvas, 120 x 200 cm

Magantulajdon / Private Property
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Mozgasok a muteremben / Movements in the Studio  2012-15

vegyes technika, 8 db, 255 x 265 cm / mixed media, 8 pcs * Feldmajer Agnes és Sandor GyUjteménye / Agnes and Sandor Feldmajer's Collection, Budapest
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Az anyag fekete lelke / The Black Soul of the Material 2014 Ganesa-Elefantkiraly / Ganesa-Elephant King 2014

vegyes technika / mixed media, 160 x 200 cm vegyes technika / mixed media, 204 x 240 cm
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Az éjszaka démona / The Demon of the Night 2014 Bali démon / The Demon from Bali 2014

vegyes technika, kollazs / mixed media, collage, 200 x 120 cm vegyes technika / mixed media, 180 x 200 cm
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1950. aprilis 17-én szuletett Budapesten.
Gimnaziumi és fodiskolai évei a févaros bel-
varosahoz kétédnek. Ezekben az években
szinész, filmrendezd, zenész, jogasz barata-
ival egyutt fedezi fel a vilagot, ismerkedik a
muvészet legUjabb iranyzataival. 1974-ben
diplomat kap a Magyar Képz&émuveészeti
Féiskola festd szakan, majd posztgradualis
képzésben vesz részt, ahol a grafikai és mu-
ralis technikakat tanulja Kocsis Imre vezeté-
sével. A féiskolai évek alatt hosszabb tanul-
manyutat tesz Svédorszagban és az Egyesult
Allamokban.

Kdzvetlenul a féiskola befejezése utan onal-
16 kidllitassal jelentkezik a Studio Galériaban.
Nemzetkdzi terlletre grafikaival tud kilép-
ni, egyre tdbb rangos nemzetkdzi bienna-
léra kap meghivast. 1977-té8l 1980-ig Derko-
vits-6sztdndijas. Mar a hetvenes évek elején
szoros kapcsolatba kertl Hegyi Loranddal, aki
1978-ban megnyitja egyéni kiadllitasat a prog-
ressziv, Uj képzémuveészetnek otthont ado Fé-
szek Galériaban. Ekkor koltézik a Belvarosbdl
a Szabadsag-hegyre. A még be nem lakott
mutermében tébb hazi koncertet szervez.
A természettel kialakuld kapcsolata megha-
tarozo szerepet kap késébbi munkaiban.

Tiz év mulva filmdiszlet épitése
Building of the set for Ten Years Later

1980-ban tanitani kezd a Képz6- és Iparmu-
vészeti Szakkozépiskolaban. Ez az évtized
igen jelentds palyafutdasaban. Lanyi Andras
filmrendezé Tiz év mulva cimU filmjéhez

He was born on the 17th of April, 1950 in
Budapest. He spent his secondary school
and college years in the downtown of the
capital. In these years he discovered the
world in the company of his actor, film di-
rector, musician and lawyer friends, getting
acquainted with the latest trends of art. He
graduated in 1974 at the faculty of painting
of the Hungarian College of Fine Arts, and
continued his studies in postgraduate train-
ing, where he got acquainted with graphic
and mural techniques under the tutelage of
Imre Kocsis. During his college years he em-
barked on longer study trips to Sweden and
the United States.

Immediately after graduating from the col-
lege, he had a solo exhibition at the Studio
Gallery. He entered the international scene
with his graphic artworks, getting invited
to a growing number of prominent interna-
tional biennials. He was granted Derkovits
scholarship from 1977 until 1980. Already in
the early seventies, he became friends with
Lérand Hegyi, who opened his solo exhi-
bition in 1978 at the Fészek Gallery, a ven-
ue accommodating progressive, new fine
art. This was the time when he moved from

Lanyi Andrassal valogatjak az anyagot

a Studio Galeriaban

Sorting out the material with Andras Lanyi at
the Studio Gallery

downtown Budapest to the Szabadsag
Hill. He organised a number of house con-
certs in his atelier before he moved in.
His newly formed relationship with nature got
a significant role in his later works.

In 1980 he started teaching at the Secondary

1976
1977

1978

1979

1980

1981

Fiatal KépzémUveszek Studidja, Mlcsarnok, Budapest

Studio der Junge Kunstler, Stadtparkasse, Duisburg
Zaborszky, Studié Galéria, Budapest

Zaborszky, Galeria Sztuki, Torun

Zdaborszky, Galeria Wola, Warsawa

Sociéte des Artistes Independants, Grand Palais, Paris
Zaborszky, Fészek MGvészklub, Budapest

13. Mednarodni Graficni Biennale, Moderna Galeria, Ljubljana

Hegyi Loranddal eqgy szabadsdag-hegyi kerti sutesnél
With Lorand Hegyi at a barbecue in the garden
on Szabadsag Hill

Studio 80, Mlcsarnok, Budapest

Ungarische Ausstellung fur Bildendekunst und Kunstgewerbe, Wilhelmshaven
8. Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Pawilonie Wystawowym, Krakdw
Intergrafia 80, Katowice

International Impact Art Festival, Municipal Museum of Art, Kyoto

La Biennale Arti Visive XXXIX., Giardini di Castello, Venice

Zdaborszky, Cestohova

Zdaborszky, Studio Galéria, Budapest

2. Biennale der Europdischen Grafik, Baden-Baden

Soucasna Madarska Grafika, Praha

Donated Works, Museum of Contemporary Art, Skopje

Uj szenzibilitdas I., Fészek Galéria, Budapest

Il. Miedzynarodowe Triennale, Rysunku Muzeum Architektury,

Muzeum Historyczne, Wroclaw

14. Mednarodni Graficni Biennale, Moderna Galerija, Ljubljana

International Print Show, Gallery U, Nagoya

Kéri Adam - Nadler Istvan - Zaborszky Gabor, Aktuel Art Gallery, Stockholm
El Kazovszkij - Zaborszky Gdabor, Pécsi Galéria, Pécs

Borbas Klara - Haldsz Karoly - El Kazovszkij - Zaborszky Gabor, Paks
Madrowski - Sambelan - Zaborszky, Galerie Slavia, Bréma
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rekonstrudlja a 60-as évek avantgard kial-
litasainak legkorét, majd az ehhez készult
gipszdntvényekrdl a foti filmgyar kisérteti-
esen Ures hangarjaban fotdkat készit; ezek
lesznek Uj munkainak kiindulépontjai,
melyeket még ebben az évben bemutat
a Studié Galéridban. Részt vesz a Velencei
Bienndlén, grafikdival pedig a krakkdi, ka-
towicei, kiotdi biennalékon.

Jelentds allomasa palyajanak a Hegyi Lérand
altal szervezett Uj szenzibilitds elsé csopor-
tos kidllitasa a Fészek Galéridban.

1982-ben a VI. Norvég Nemzetkozi Grafikai
Bienndlén a zsuri dijat kapja egy régi tech-
nika, a rézlemez Ujszerd megmunkalasaért.
Meghivast kap Graddba a Grafika fémle-
mezrdl cimU kongresszusra és kiallitasra. Eb-
ben az évben szerepel a Parizsi Bienndlén.
Franciaorszagi utja alkalmaval lehetésége
nyilik megnézni a Lascaux-i barlangrajzokat.

1985 munka a kertben Attilaval
Working in the garden with Attila in 1985

Ebbdl az éiménybdl szuletik A fold meséi
cimU sorozata, amit bemutat az Uj Szenzibi-
litas 11l kiadllitdson a Budapest Galéria Kialli-
téhazanak pincéjében. Résztvevdje a Hegyi
Lorand altal szervezett Eklektika kiallitasnak
a Magyar Nemzeti Galéridban. Ezzel par-
huzamosan készulnek az Irodalmi Mdzeum
palyazataira Radnoti- és Babits-kollazsai.
Hosszabb utazasokat tesz Németorszag-
ban, Franciaorszagban, Spanyolorszagban.
Fold-allat képeibdl egyéni kidllitasa nyilik a
Dorottya Galéridban. Bodd Katalinnal meg-
alapitja a Z/ART Alapitvanyt.

1988-ban a Kunstgewerbeschule Basel és az

School of Visual Arts. This decade was a high-
ly significant period of his career. For Andras
Lanyi’s film Ten Years Later, he reconstructed
the atmosphere of the avant-garde exhibi-
tions of the '60s, and at the hauntingly des-
olate hangar of the Fét Film Studio, he pho-
tographed the plaster moulds used in the
process; these would become the starting
point for his new works, which he exhibited
later the same year at the Studio Gallery. He
participated in the Venice Biennale, and his
graphics were exhibited at the biennials of
Krakow, Katowice and Kyoto.

A significant stage of his career was the first
group show of the New Sensibility, organised
by Lérand Hegyi at the Fészek Gallery.

In 1982, at the 6th International Biennial of
Graphic Arts in Norway, he received the jury’s
prize for the novel use of an old technique,
the copper plate. He was then invited to Gra-
do to participate in the Graphics on Metal
Plate congress and show. In the same year,
he participated in the Biennale of Paris. During
his trip to France, he had the opportunity to
visit the Lascaux cave paintings. This experi-
ence inspired him to create the series Tales
of the Earth, which he exhibited at the New
Sensibility 1l exhibition in the basement of
the Budapest Gallery. He also participated in
the exhibition Eclecticism curated by Lérand
Hegyi at the Hungarian National Gallery. Si-
multaneously, he was working on his Radnoti
and Babits collages for the competition an-
nounced by the Literary Museum. He made
longer journeys across Germany, France and
Spain. A solo exhibition of his Earth-animal
pictures opened at the Dorottya Gallery. He
founded the Z/ART Foundation in collabora-
tion with Katalin Bod®é.

In 1988, he was a guest of the Kunstgewer-
beschule Basel and the Akademie Graz. He
was contacted around the time of the regime
change by Andras Baranics, head of the Pan-
dora Gallery, that had just been established
in Budapest; their collaboration resulted in
several significant exhibitions in the following
years. He participated in the exhibition Kunst

1982

1983

1984

Fotéhaszndlat a grafikdban, Obudai Galéria, Zichy-kastély, Budapest
Hagyomany Il., Lajos Utcai Kiallitohaz, Budapest

International Impact Art Festival, Municipal Museum of Art, Kyoto

6. Norske Internasjonale Grafikk Biennale, Fredrikstad

12. Biennale de Paris, Musee d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paris

Parizsi biennale, 1982
Biennale de Paris, 1982

Keszdl a kiallitas
Exhibition in the making

International Impact Art Festival, Municipal Museum of Art, Kyoto

Szin - tézis - proba, Dorottya Utcai Kidllitdterem, Budapest

Premio Internazionale Biella per l'incisione, Citta degli Studi, Biella

World Print Four, Museum of Modern Art, San Francisco

15. Mednarodnij Graficni Biennale, Moderna Galerija, Ljubljana

Uj szenzibilitas 1. Borbds Kldra - El Kazovszkij - Kelemen Karoly - Zaborszky Gabor,
Obudai Pincegaléria, Budapest

Magyarok a Pdrizsi Bienndlén, MGcsarnok, Budapest

Triennale europea dell'incisione, Palazzo Regionale dei Congressi, Grado
8th British International Print Biennale, Cartwight Halle, Bradford

C.P .56, Stedeljik Museum Het Toreke, Tienen

7. Norske Internasionale Grafikk Biennale, Fredrikstad

Intergrafik ‘84, Ausstellungszentrum am Fernsehturm, Berlin

,Anyag”, Fényes Adolf Terem, Budapest

10. Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Pawilonie Wystawowym, Krakéw
Premio Internazionale Bielle per I'incisione, Milano

Interart '84, Targi Sztuki, Poznan

World Print Four

Tacoma Art Museum, Washington D.C

Anchorage Historical and Fine Arts Museum, Anchorage

Edison Community College Gallery Ft. Myers, Myers

The Art Museum and Galleries California State University

Long Beach University of Southern Mississippi, Hattiesburg

El Paso Museum of Art, El Paso

International Impact Art Festival, Municipal Museum of Art, Kyoto
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Akademie Graz vendége. A rendszervaltas
idején keresi meg Baranics Andras, az akkor
alakult budapesti Pandora Galéria vezetdje,
akivel a kovetkezé években tobb jelentds ki-
allitast valdsitanak meg. Résztvevdje a Ma-
gyar Nemzeti Galéria altal szervezett Kunst
Heute Ungarn kidllitdsnak az aacheni Lud-
wig Muzeumban. Munkait bevalogatjak a
szouli Contemporary Prints of the World I-11.
kiadvanyba.

1989-1995 kozott a Magyar lparmulveészeti
Fdiskola adjunktusa. Meghivast kap a buda-
pesti IAPMA kongresszusra és kiallitasra. Itt
ismerkedik meg és kot baratsagot Jiro Okura
japan muvésszel. Erésen foglalkoztatja a pa-
pir, nem mint hordozo, hanem mint képal-
kotd anyag. Egyre jobb minéségl papirokat
hasznal a nyomtatashoz, melyhez egy régi
asztalosprést hasznal. Kiallitasa nyilik a romai
Spicchi dell'Est galéridban Szirtes Janossal.
A cividalei Mittelfesten 6 képviseli 1989-ben
Magyarorszagot. 1993-ban Bonnban dolgo-
zik a varos osztéondijasaként. Az ott készult
munkai a Kunstmuseum Bonn és a giefseni
Universitatsklinik gyUjtemeényébe kertlnek.

Stefania Pigaval

a Spicchi dell'Est Galeria vezetdjevel
With Stefania Piga,

head of the Spicchi dell'Est Gallery

A nagyatadi mUvésztelep meghivasara Ma-
gyarorszagra érkezik Jiro Okura, lehetésé-
ge nyilik végigkisérni a japan muveész alko-
tomunkajat, majd kozods kidllitasuk nyilik a
Dorottya Galériaban.

Ljubliana, 1985

Heute Ungarn organised by the Hungari-
an National Gallery at the Ludwig Museum
of Aachen. His works were selected into the
publication Contemporary Prints of the World
I-11., published in Seoul.

Between 1989-1995 he worked as senior
lecturer at the Hungarian Academy of Ap-
plied Arts. He was invited to participate in
the IAPMA congress and exhibition in Bu-
dapest, where he became acquainted with
Japanese artist Jiro Okura. He developed
a strong interest in paper not as substrate
but as image-forming material. He began
using higher and higher quality paper for
his prints, using an old carpenter’s press.
He had a joint exhibition at the Spicchi

Munka Bonnban
Work in Bonn

1985

1986
1987

1988

1989

1990

1991

1992

4th International Print Biennale, Listovel, Galway

International Impact Art Festival, Municipal Museum of Art, Kyoto

Uj szenzibilitas 111, Budapest Galéria Kidllitdhaza, Budapest

Gegen das Apokalyptische in unserer Zeit Kunst als einiigung in den Frieden,
Untere Rathaushalle, Bremen, Kleines Augusteum, Oldenburg

16. Mednarodni Graficni Biennale, Moderna Galerija, Ljubljana

Zaborszky, Lagymanyosi Galéria, Budapest

Eklektika ‘85, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Graphica Atlantica Ksarvalsstadir, Reykjavik

Premio Internazionale Biella per l'incisione, Palazzo Ferrero della Marmora, Biella
Zeitgendssische bildende Kunst aus Ungarn, Galerie der Kunstler, MUnchen

Uj szenzibilitas 1V., Pécsi Galéria, Pécs

17. Mednarodni Graficni Biennale, Moderna Galerija, Ljubljana

Zdaborszky - A fold meséi, Dorottya Utcai Kidllitéterem, Budapest

Making Links, Off Centre Gallery, Bristol
Mostra Internationale di Grafica, Catania

15th International Independante Exhibition of Prints, Prefectural Gallery, Kanagawa
Kunst Heute Ungarn, Neue Galerie - Sammlung Ludwig, Aachen

Bak - Gulyas - Hencze - Klimé - Nadler - Zaborszky, Magyar Kulturalis Centrum,
Moszkva

Primar Bildhauerei, Galerie Griss, Graz

Meisterwerke der Ungarischen Moderne, Schloss Plankenwarth, Graz

Madarske Viytvarne Umeni XX. Stoleti (1955-1988), Narodni Galerije, Praze, Pozsony
2. Festival International de Gravure, Palais de I'Europe, Menton

16th International Independante Exhibition of Prints, Prefectural Gallery, Kanagawa
LArt Contemporain Hongrois, Freyming-Merlebach

Art Fair, Convention Center, New York (Szentendrei MUhely Galéria)

Euro-Assien Biennial, Ankara

Zaborszky - A valtozads kora, Vigado Galéria, Budapest

Budapest Art Expo, Szallas utca 4., Budapest

Metafora, Pécsi Galéria, Pécs, Kennesaw Art Center, Atlanta

Hommage & El Greco, Szépmuveészeti MUzeum, Budapest

Zeitgendssische Ungarische Kunst in Osterreichischen Privatsammlungen

in Rahmen des “Europdischen Forum Alp Bach”, Galerie Synthese, Alpbach

Galériamegnyitd, Pandora Galéria, Budapest

Budapest Art Expo (Pandora Galéria) Kbzgazdasagtudomanyi Egyetem, Budapest
Magyar kortars muvészet, Grand Hotel Corvinus Kempinski, Budapest
Médium:Paper, Budapesti Torténeti Muzeum, Budapest

Il Segno e il Sogno (Mittelfest), Centro Civico, Cividale del Friuli

Hungarian Art Today, lvan Dougherty Gallery, Paddington

Zaborszky - Aranykor, Pécsi Kisgaléria, Pécs

Szirtes Janos - Zaborszky Gabor, Spicchi dell’Est Galeria d’Arte, Rbma
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Megismerkedik Gaudens Pedit osztrak ga-
lériassal, aki 1995-ben kidllitast rendez mun-
kaibdl Lienzben, és még ebben az évben az
6 kozremUkddeésével grafikai bekertlnek az
Albertina gyUjteményébe.

1995-ben Munkacsy-dijat kap. Részt vesz
a kiotoi IAPMA Nemzetkdzi Papir Szimpo-
ziumon. Itt mutatja be J. M. Farmer, ameri-
kai kurator a papirmasszabdl hajtogatott yj
képeit. A kovetkezd évben Munchen varos
Osztondijasa. Részt vesz a Hegyi Ldorand al-
tal szervezett Mythos-Memoria-Historia ki-
allitason, illetve a Pandora Galériaval az Art
Cologne nemzetkdzi vasaron.

Ungarn Avantgarde im 20. Jarhundert, Linz

1997-ben a Z/ART Alapitvany egyik alapito-
ja lesz a budapesti Kortars Muvészeti MU-
zeumnak. Résztvevéje a Peter Baum altal
szervezett nagyszabasu Ungarn Avantgar-
de im 20. Jahrhundert kiallitasnak Linzben.
Fitz Péter felkérésére egyéni kidllitasa nyilik
papirképeibdl a Kiscelli Muzeum Templom-
terében. Megjelenik a Balassi Kiadonal Bo-
ros Judit: Zaborszky cimU koényve. Az évez-
red utolsd évében a Philadelphiai MUvészeti
Egyetem vendége.

2001-ben megjelenik Foldényi F. Laszlo -
Jade Niklai: Zaborszky Gabor cimU kdnyve,
amely feldolgozza, bemutatja az elézd hu-
szondt év munkassagat.

dell'Est gallery in Rome with Janos Szirtes.
In 1989 he represented Hungary at the Mit-
telfest of Cividale. In 1993 he worked in
Bonn as holder of the town’s scholarship.
The works he created there were acquired
by the collections of the Kunstmuseum Bonn
and the Universitatsklinik of Gief3en.

A Kunstmuseum Bonn munkatarsai valogatnak
a bonni mditeremben 1994-ben

Kunstmuseum Bonn's curators picking artworks
in his atelier in Bonn in 1994

Invited by the artist colony in Nagyatad, Jiro
Okura came to Hungary, giving opportunity
for the artist to observe the Japanese artist’s
creative process, to be followed by a joint ex-
hibition at the Dorottya Gallery. He got ac-
quainted with Austrian gallerist Gaudens Ped-
it, who organised an exhibition of his works in

A Kortars Mdvészeti Mdzeum nyitasa Budapesten
Opening of the Museum of Contemporary Art
in Budapest with Katalin Néray

1993

1994

1995

1996

1997

Magyar Kulturdlis Hét (Pandora Galéria), Politiken Galerie, Koppenhaga

Biennial Global Graphics, MECC, Maastricht

Hommage a Vaszary, Varmuzeum, Tata

Il. Nemzetkdzi Grafikai Bienndlé, Vastuskd-haz, Gyor

Solstizio d’Estate, Erdély - Julius - Sugar - Szirtes - Zaborszky, Centro Direzionale
Alitalia, Roma

Art Hamburg (Spicchi dell’Est Galéria), Hamburg

Zaborszky - Uj képek, Pandora Galéria, Budapest

Budapest Art Expo, Hungexpo, Budapest

Ist Egyptian Print Triennale, National Centre for

Fine Arts, Giza

94' Tavasz, Pandora Galéria, Budapest

Magyar kortars muvészet, Studié Galéria, Varsd

80-as évek, Ernst Muzeum, Budapest

Soul & Nature - Jiro Okura - Zaborszky Gabor,

Dorottya Galéria, Budapest

Uveg és papir - Buczké Gyérgy - Zaborszky

Soul and Nature kidllitas Jiro Okuraval

At the Soul and Nature exhibition
with Jiro Okura

Gdabor, Fészek Galéria, Budapest

Art Expo, Hungexpo, Budapest

95' Tavasz, Pandora Galéria, Budapest
Helyzetkép, MUcsarnok, Budapest

The Masters of Graphic Arts, Varosi MUzeum, Gyor
18th International Independente Exhibition of Prints, Prefectural Gallery, Kanagawa
Kortars magyar muvészet az Albertina Gydjteményben,

Budapest Galéria, Budapest

Weihnachtausstellung, Galerie Gaudens Pedit, Lienz

Zaborszky - Papirmunkadk, Galerie Gaudens Pedit, Lienz

Zaborszky - Kardacsonyi kapuk, Pandora Galéria, Budapest

Natura Naturans, Kortars Muvészeti MlUzeum, Trieste
Mythos-Memoria-Historia, Févarosi Képtar
Kiscelli MUzeum Templomtér, Budapest

Takdacs Ferenccel és
Gaudens Pedittel Lienzben
With Ferenc Takdcs and
Gaudens Pedit in Lienz

Art Cologne (Pandora Galéria) Messegelande, Koln
Zdaborszky - Papirmunkadk, Villa Waldberta, Feldafing
VAM Design Galéria, Budapest

Lélek és természet, Jiro Okura - Zaborszky Gabor, Collegium Hungaricum, Bécs

Mythos-Memoria.Historia, Galerie an der Brucke, Lienz

A Nemzetkdzi Gyermekmentd Szolgdlat kortdars képzdmdivészeti gyljtemeénye,
Brit Nagykovetség, Budapest

Cad’Oro, Sovaradi Valéria - Zaborszky Gabor, Fészek Galéria, Budapest
Zdaborszky - Daraltpénz, Rozsics Istvan Galéria, Budapest

Zaborszky, CRYC Galéria, Luxemburg

Barry Parker - Zaborszky Gabor, Ratz Galéria, Budapest

Paul Wallner - Gabor Zaborszky, Kempinski Galéria, Budapest
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N. Mészaros Julia megrendezi retros-
pektiv kidllitasat a Gydri Varosi MUveészeti
Muzeumban. Elkezdi kialakitani szabad-
sag-hegyi kertjét azzal a szandékkal, hogy
muveészbaratai  szobrait  kihelyezhesse.

Az Etna labanal, 2003
At the foot of Etna, 2003

2003-ban sziciliai utazason vesz részt, ta-
lalkozasa az Etna vulkannal meghatarozé
élménye lesz a kovetkezd évek munkainak.
Lehetésége nyilik a MEO Kortars MUvésze-
ti Gydjtemény épuletében dolgozni. Itt ké-
szUlnek az eddigilegnagyobb méretl pa-
pirédntvényei. Dr. Fabényi Julia felkérésére
Az akvarellfesté alma cimmel Jerger Krisz-
tina rendezésében egyéni kidllitdsa nyilik
a Mdcsarnokban. A falakon nagyméretd,
sajat fotdihoz kapcsolta a kristalyokkal, fe-

Karacsonyi Rezsé megnyitja a Bevezetes az
alkimiaba veszprémi kiallitast.

"..es szolaljon meg egy tiszta hang"

Rezsd Karacsonyi opening the Introduction to
Alchemy exhibition in Veszpréem. ,..now let a
clear voice be sounded”

1995 in Lienz, and owing to their collaboration,
his graphics were acquired by the collection
of the Albertina.

In 1995 he received the Munkacsy Award.
He participated in the IAPMA International
Paper Symposion in Kyoto. This was where
American curator J. M. Farmer presented his
new works folded from paper paste. In the
following year he received the scholarship of
the city of Munich. He participated in the ex-
hibition Mythos-Memoria-Historia, curated
by Lérand Hegyi, and in the Art Cologne In-
ternational Art Fair with the Pandora Gallery.
In 1997 the Z/ART Foundation became one
of the founders of the Museum of Contem-
porary Arts in Budapest. He participated in
the large-scale exhibition Ungarn Avant-
garde im 20. Jahrhundert in Linz, curated by
Peter Baum. Invited by Péter Fitz, he organ-
ized a solo exhibition of his paper works at
the Church Space of the Museum Kiscell. The
Balassi Publishing House published the book
Zaborszky by Judit Boros. In the last year of
the millennium he was a guest of the Univer-
sity of the Arts in Philadelphia.

Bemutatkozdas a Mdveészeti Egyetemen
Philadelphiagban

Introduction at the University of the Arts
in Philadelphia

In 2001, the book Gabor Zaborszky by Laszlé
Foldényi F. - Jade Niklai was published, di-
gesting and presenting the oeuvre of the last
25 years. Julia N. Mészaros curated his retro-
spective exhibition at the Municipal Art Mu-
seum of Gydr. He began remodelling his gar-
den on the Szabadsag Hill with the purpose

1998

1999

2000

2001

2002

Magyar jelenlét (Hungarian Presence), Zacheta Gallery of Contemporary Art, Warsaw
Ungarn Avantgarde im 20. Jahrhundert, Neue Galerie der Stadt Linz, Linz
Zeutgenodssische Kunst aus Ungarn, Donauhalle, Donaueschingen

Zaborszky Gabor, Févarosi Képtar / Kiscelli Muzeum Templomtér, Budapest
Zaborszky, Ratz Galéria, Budapest

A Pandora Galeria standja
a kolni vasaron
Kunstmesse, Cologne,
Pandora Gallery

A 90-es évek, Varosi Képtar, Gydér

The Masters of Graphic Arts 5. Nemzetkdzi Rajz és Grafikai Bienndlé,

Varosi Keéptar, Gyor

Kunstgang, Karmelitenkloster, Frankfurt am Main

Rendhagyd emlékezet, Szombathelyi Képtar, Szombathely

Ungarische Kunstler in der Sammlung des Internationalen Galerie Hellhof, Kronberg

Dialogus (Festészet az ezredfordulon), Mlcsarnok, Budapest

A 90-es évek Il., Varosi Képtar, Gyér

Fehér LaszIo - Marta Stamenov - Zaborszky Gabor, Schloss Gutenberg, Weiz
Zdaborszky - Panteista Iét, Rozsics Istvan Galéria, Budapest

Szobraszaton innen és tul, MUcsarnok, Budapest

Muatargyak egy hontalan gydjteménybdl - Magyar mivészet 1955-1995, Vasarely
Muzeum, Pécs

Idéhid-Zeitbricke, Ungarische Kunst des 20. Jahrhunderts,

Museum Moderner Kunst-Stiftung Wérlen, Passau

A 90-es évek lll., Varosi MUveészeti Muzeum, Gydr

15 mai magyar szobrasz, Pozsonyi Varosi Galéria,
Palffy-Palota, Pozsony

X. ESTAMPA DF, Proyectos Galeria, Recinto Ferial
de La Casa de Compo de Madrid

Im Doppelspiegel, Gegenwartskunst aus
Osterreich und Ungarn Collegium

Hungaricum, Wien

Orékélt realizmus, Szombathelyi Képtar,
Szombathely

Zaborszky - Retrospektiv kiallitas,

Varosi MUvészeti Mdzeum, Gyoér

Bujdoso Alpar megnyitja a kidllitast Gydrben
Alpar Bujdoso opening his show in Gyor
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kete félddel, homokkal, fémreszelékkel ki-
alakitott paneleket, a foldre pedig a kiallitas
alatt helyben szuletd alkotasokhoz készitett,
akvarellfestékre ontott papirmasszak talcait
helyezte. A kiallitas kataldogusaként megjele-
nik a Balassi Kiadénal Ebli Gabor: Zaborszky
cimu koényve. A MUcsarnokban el6szér hasz-
nalt papirtalcak felhasznalasaval késziti el az
Alom az Etndn sorozatat, amit bemutat a
Museum Moderner Kunst - Stiftung Wérlen,
Passau és a SchlossOkonomie Gern végul az
Al Gallery, Budapest. Erdemes MUvész-dij-
ban részesul. 2007-ben az MTA Széchenyi
I[rodalmi és MUvészeti Akadémia tagjava va-
lasztja. Az Art Universitas program kereté-
ben elkészul a Budapesti MUszaki Féiskolan
a Noli tangere circulos meos cimU muegyut-
tese. A kovetkezé évben a Corvina Kiadénal
megjelenik a Borsos Mihaly-Ebli Gabor: Art-
borétum cimU kiadvany a szabadsag-hegyi

Székfoglalo kidllitas Lator Laszloval, Radnoti Sandorral

of installing his friends’ sculptures. In 2003 he
wentonajourney in Sicily, where hisencounter
with the Etna volcano became a defining ex-
perience of his works for years to come. He
was provided with the opportunity of work-
ing in the building of the MEO Contemporary
Art Collection, where he made his largest pa-
per casts to date. Invited by Dr. Julia Fabényi,
he had a solo exhibition entitled The Water-
colorist’s Dream at the MUcsarnok | Kunst-
halle, curated by Krisztina Jerger. On the
walls he attached panels mixed with crystals,
black earth, sand and metal shavings to his
own large format photographs, and placed
trays of paper paste poured onto watercol-
our paint, made for creating artworks on site.
As a catalogue of the exhibition, the Balas-
si Publishing House published the book Zg-
borszky by Gabor Ebli. Using the paper trays
first employed at the MUcsarnok | Kunsthalle,

Inaugural exhibition with LaszIo Lator and Sandor Radnaoti

kertjérdl és baratai altal készitett szobrokrdl.
Megismerkedik Steffen Dengler stuttgarti
galériassal.

2009-ben  Megkompondlt  spontane-
itas cimmel egyéni kidllitdst rendez a
stuttgarti Dengler und Dengler Galé-
ria. Ekkor kuldi el neki Steffen Dengler az
Ausztralidban készult felvételt, ahol az au-
tokereskedd débbenten szemléli a forro-
sag miatt a gépkocsibdl kiolvadt fémto-
csdkat. A fotéd egyrészt megerdsitést ad
eddigi munkaihoz, és évekig inspiraciot je-
lent szamara. Megjelenik a Balassi Kiadonal

he created his series Dream on Etna, which
was exhibited by the Museum Modern-
er Kunst - Stiftung Wérlen, Passau and the
SchlossOkonomie Gern as well as the Al Gal-
lery, Budapest. He received the Merited Artist
Award. In 2007 he was appointed member of
the Hungarian Academy of Sciences’ Széche-
nyi Academy of Letters and Arts. In the scope
of the Art Universitas program, he completed
his group of artworks entitled Noli tangere
circulos meos at the Budapest Technical Col-
lege. In the following year, Corvina Publishing
House published the book Artborétum by

2003

2004

2005

2006

Privatsammlungen Ungarn Kunst Kdln,
Koelnermesse, Kdln

Wasser in Attersee, AtterseeHall, Attersee
Zaborszky - “Alkimia”,

Haworth Bemutatdterem és Galéria, Budapest
Karoly Klimé - Josef Bernhardt - Gabor
Zdaborszky, Galerie Artbox, Mattersburg
Zaborszky - Bevezetés az alkimiaba, Mlvészetek
Haza, Veszprém

Gdabor Zaborszky Bilder in deutschen
Privatsammlungen, Kulturinstitut der Republik

Ungarn, Stuttgart Prof. Peter Baum Atterseeben rendez

Prof. Peter Baum installing in Attersee
Magyar Kolldzs - A magyar kolldzs/montdzs térténetébdl 1910 - 2004,
Varosi Muvészeti Mldzeum, Gydr
Ungarische Impressionen, Balla - Losonczi - KIimo - Zaborszky, Oberbank, Salzburg
Zaborszky Gabor - Az akvarellfesté dlma, MGcsarnok, Budapest

Készulnek a papirmunkak
Paper works in the making

/\/ILJzeumpec/ogégiai foglalkozas a Mdcsarnokban
Szabics Agnes vezetesevel. /

Museum pedagogy workshop led by Agnes Szabics in
Mlcsarnok | Kunsthalle

Feszitett mivek, Ludwig Mldzeum - Kortars Mlvészeti MlUzeum, Budapest
Living Classics - Pedit Gydjtemény, Varosi MUvészeti Muzeum, Gyér
Ladtzenburger Gydjtemény, Kulturinstitut der Republic Ungarn, Stuttgart

Kortars képzémdvészeti poziciok Romdanidban és Magyarorszagon

(vaélogatds Hunya Gdabor gyldjteményébdl), Roman Kulturintézet, Bécs
Zdaborszky munkak 1975 - 85 kozott, Zart Galéria, Budapest

Die Sammlung Lutzenburger, Galeria
UngArt, Collegium Hungaricum, Vienna
Zdaborszky - Alom az Etndn / Der Traum
am Atna, Musem Moderner Kunst

- Stifftung Worlen, Passau; Schloss
Okonomie Gern, Eggenfelden; AL Gallery,
Budapest

A muzeumalapito Worlen drral Passauban
With Mr. Worlen, the museum’s founder, in Passau
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2008 nyara, Ausztraliaban a kereskedd udvardn
folyik az autobadl kiolvadt fém. Igazoldst adott

a kép az elkezdett munkakhoz.

Summer of 2008, melted metal oozing out of
a car on the dealer’s courtyard. A reassurance
for his new works

a Kozak Csaba-Wehner Tibor: Vizudlis és
anyagkisérletek. Murdliak. cimU kiadvany,
amely bemutatja a féiskola muralis tanszé-
kén végzett kisérleteit és a festészet keretei-
be nem sorolhatd, nagyobb munkait.
2015-ben néhany tanitvanya és mesterének
tekintett kollégaja részvételével - lezarva har-
minc év tanitasi idészakat - Egy a tizhez cim-
mel kidllitast szervez a Mazart Galériaban.

Mihaly Borsos - Gabor Ebli about his garden
on the Szabadsag Hill with the sculptures
made by his friends. He got acquainted with
gallery owner Steffen Dengler from Stuttgart.
In 2009 the Dengler und Dengler Gallery of
Stuttgart organised his solo exhibition enti-
tled Composed Spontaneity. This was when
Steffen Dengler sent him a photograph tak-
en in Australia, showing a car dealer gazing
in astonishment at the metal puddles melt-
ing off a car in the intense heat. The photo
served as reassurance of his work and gave
him inspiration for years to come. The Balassi
Publishing House published the book Visual
and material experiments. Murals. by Csaba
Kozak - Tibor Wehner, presenting his visual
and material experiments at the Mural De-
partment of the College, and his large-scale
works that cannot be classified into the genre
of painting. In 2015 he organised the exhibi-
tion One to Ten at the Mazart Gallery, with
the participation of some of his students and
some of his colleagues he considers his mas-
ters - as a conclusion of his thirty years as a
teacher.

Egy a tizhez kidllitas mesterekkel, tanitvanyokkal es David Katalinnal
One to Ten exhibition with masters, students and Katalin David

2007

2008

2009

2010

20711
2012

2013
2014

2015

ARTINACT, Paksi Képtar, Paks

Latzenburger Gydjtemény, Kieselbach Galéria, Budapest

Eredendd természet, Inda Galéria, Budapest

Széchenyi Irodalmi és MUvészeti Akadémia székfoglald kidllitas, Z'Art Galéria, Budapest

Rendezvous der Freunde, Dengler und Dengler Galerie, Stuttgart
Tolerance in art, Danubiana Meulensteen Art Museum, Cunovo

Action Painting Today, Dengler und Dengler Galerie, Stuttgart
Zdaborszky - Utazds az anyagok és gesztusok vilagaba, Bazilika Galéria, Budapest
Zaborszky - Megkomponalt spontaneitds, Dengler und Dengler Galerie, Stuttgart

Art Fanatics 2., MUcsarnok, Budapest

Art Karlsruhe, Dengler und Dengler Galerie, Karlsruhe
Buczko-Zaborszky, Fészek Galéria, Budapest

Sz6g-fuggd, Buczko Gyorgy - Zaborszky Gabor, Fuga Galéria, Budapest
Zaborszky - Megkompondlt gesztusok, Raiffeisen Galéria, Budapest
Swarcz, Dengler und Dengler Galerie, Stuttgart

20 Jahre/Ungarn Reoladed, Galerie Gaudens Pedit, Lienz

A fekete szép, Févarosi Képtar/Kiscelli Muzeum, Budapest

A fekete, Pécsi Galéria m21, Pécs
Matéria, REOK Palota, Szeged

Material, Dengler und Dengler Galerie, Stuttgart
Egy a tizhez, Mazart Galéria, Budapest

Szabadsag-hegyi kertjenek reszlete
Detail of his garden on Szabadsag Hill
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