Zaklatott arany

Zaborszky Gabor Fiigdk cimmel negyven év munkajat feloleld retrospektiv kiallitasa tekinthetd
meg a Ludwig Mizeumban februar 28-ig. Ehhez kapcsolédva az Asztali beszélgetések program keretében Donéth Laszl6-
val, Radnéti Sandorral és Zaborszky Géborral beszélgetett Galambos Ad4m a miivészetrél. — Ott jartunk.

Negyven évet atfogo miivészete nem szerteagazo, nem kisérletezik, inkabb mélyiils: befelé haladas figyelheté meg. A miivészt fog-
lalkoztat6 problémak mar a korai munkdiban fellelhetdek, és folyamatosan jelen vannak mai alkotdsaiban is. Miivészetében nincs idé.
»1zgatja a botrany, sajat 1étének, kornyezetének botranya.” — mondta Radnéti. A teljes életmiivon megfigyelhetd a természet és a mii-
vészet egymasmellettisége, a haromdimenzios reliefek, a dekorativitas, az arany €és az eziist bator és vakmer6 hasznalata, és a vulka-

nikus erupcio.

Az arany és az eziist gyakori hasznalatdban Galambos Adam transzcendenciat vél felfedezni, a kapu atkelést, az atlépés mozzanatat
sugallja. Donath is a miivek belsd, bennefoglalt valésagaban latja a transzcendenciat. A kapu foltarja és lehetdséget ad az evilagi em-
ber evilagisagbol valé menekiilésére. A pravoszlav ikonografia kdzosségi jelentdségét emeli ki az egyetemes ember egyszeriségével
szemben. ,,Az arany anyagi megjelenése averzi6t valt ki bel6lem, folyamatosan oda kell néznem, hogy lekiizdjem ezt.” — mondta
Donéth. Ezzel szemben Radnéti Séandor a bizanci kultirara, a kdzépkor festészetére jellemzo, arany héttérrel abrazolt szentképekre
hivatkozik, amelyek a legbecsesebbet tették meg képeik hatterének, de itt mas aspektusbol kell vizsgélni ezt a szint. A kdzépkorban
metafizikai sulyként jelent meg, azonban a huszonegyedik szizadban visszatéré és a kiallitason latott arany mar nem ugyanaz, hiszen
itt ,,az arany alapot egy dkolcsapéssal atszakitotta a természeti dbrazolas”. Ez ,,zaklatott arany”, a gesztusokat beleépitve hasznalja fel
a miivész az anyagot. ,,Az anyag a jelentés részévé valik.” Radn6ti az arany harmadik megjelenési formajanak a véletlenszeriiséget, a

higanyként szétgurul6 aranyhasznalatot emeli ki.

Zaborszky Gabor: Alomkapu



Ezzel az anyagisaggal prébalja meg befogadhat6va tenni a miivészetet, azonban nem értelmezi tjra a ritust. Keresztény transzcenden-
cia nincs, mondta Donith, ugyanis nem gondolhat6 el a szenved Isten, csak a szenvedd ember. ,,A transzcendencia pedig szenvedés-
teleniteni akar, mintha lehetne szenvedés nélkiil éIni.” Az erre val6 torekvés szétfoszlik, a megrendiilés és a kétségbeesés marad uta-
na. Ezért a miivészet, ahogy az ember, nem képes a sajat kezébe venni az életét, ne akarjon hatalommal rendelkezni, mert nem tudja

kifejezni azt.

Zaborszky a matériat hangsiilyozza ki, ami a transzendenciaval ellentétben a kapukhoz valé eljutashoz vezette. A szinek lokal és valér
érteke hatarozza meg az élénkségiiket, amely a tavolsag hatasara tompul, ellentétben az arannyal. A szem nem képes bemérni a hely-

zetét, tavolsagat. Az ebbdl kdvetkezd bizonytalansag a transzcendencia, a nem evilagisagot jelképezo hatas. A végtelenre nyil6 kapu.

Zaborszky Géabor: Land art otthonra

Cezanné, Monet és a 19. szazadi miivészeten keresztiil a land art elérte csticspontjat, a 20. szazadban az absztrakci6 a meghatérozo.
Ekkor mér a természet jelszerii ikonografidja dominal. Legjellegzetesebb példa, a land art emlékmiivének tekinthetd Robert Smisson
Spiral jetty alkotasa, amely a miialkotas jelét teszi bele festményébe. — mondta Radnéti. Zaborszky ezt idézi, ebbdl szarmazik az
anyag kiilonds jelent6sége nala. A milvészet dematerializaloddsa, az anyag lényegtelenedése utan 6 rematerializl, az anyagot helyezi
el6térbe. (Foldképek).

A Tobb fényt cimii kép utalhat Goethe utolsé mondatara, azonban a jel anyagisagaban, a haromszogben, a zsidosag kozépkori megve-
tése miatti szégyenfoltot is jelképezheti a sérga szin (arany, sarga). Az Isten szeme szimb6lum a szogesdrét jelképe, a 20. szézadi
Auschwitzro6l valé megemlékezés folott all. — elemzi Donéath a képet. Szerinte a hattér miatt azonban a betiiket 4brazolé képek, Moz-
gasok a miiteremben, ellentétei a kapuknak, a granitsziirke alapon az Isten nevében is megjelend héber betiik az orokkévalosagot
Jelképezik, a betiik adta feloldast, ami taléli az anyagot. Zaborszky kedveli a betiiképeket. Az egyik képét az iskola falan latott Lépj ra
a vizre Kifejezés ihlette, mindig mas jelentést tulajdonitott neki. Szabadsaghoz kapcsol6do értelmezések tarsultak hozza, nem szakrilis

jelentés, ami egyértelmiien ko vetkezne beldle.
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Ziborszky Gabor: Tobb fényt

A transzcendencia okozta esetleges nézeteltérések utan lagyabb témékat bontogatva, mégis az anyagoknél maradva, a puhaség kép-
z6miivészeti megjelenitésére térnek 4t. A kiallitott alkotdsokat az anyagukbél, a papirbél ad6d6 puhasag, gyengédség és lagysag jel-
lemzi. — mondta Radnéti. Erre reflektdlva Zaborszky az iivegszallal ersitett ontott papir szobrok €18, kénnyen formalhat6 anyagara
utal. ,,A puha 6rzi a mozdulatot a kemény, az embertelenebb fémmel szemben.” Azonban a szobrok nem puhdék, csak a puha utani
vagyat szimbolizaljak.

A természet €s az absztrakci6 kozotti kapcsolatrél gondolkodva Radnéti levezeti, hogy az antikvités és a kdzépkor t4jabrazolasanak
hianya, a puszta dgak és gallyak megjelenése, a mozaikok korszaka utén Albrecht Altdorfer német festénél kezdédik el a tiszta, 5nalld
tajkép megjelenése. A huszadik szazadi absztraktok és a tajkép kozott erds Osszefliggés van. Mondrian péld4jan bemutatva, az egész
életmiivén végighiizodo halo-képek fak szovevényeiként indultak, azonban absztrahalédas utén a felismerhetetlenségig egyszeriisod-
tek. A Rothko képein megjelend horizont 4bréazolasahoz fordulnak vissza Zaborszky monokrém-realista képei. A magyar képzémiivé-
szetben még Finta Mikl6s és Keserii Ilona kettévalasztott képein latszik a kozépen elhelyezkedd horizont, amely a fesziiltség és a
nyugalom egyszerre megjelend érzetét adja a képeknek.



Zaborszky Gabor: Kézeli vihar

Az Uj Mexikoban ¢16 indianok keritései — amelyek szobrokként megjelennek a kiallitason is — az 6ket koriilvevé anyagok maximalis
felhasznalhatosagat és kihaszndlasat mutatjak. Zaborszky tolik vette at a kdrnyezetében 1év6 anyag fontossagat €s a képein torténd
felhasznélast. Amikor belvarosbol a Szabadsaghegyre koltozott, sar és a ho vette koriil, ezeket az élményeket épitette bele miivészeté-
be.

A természeti képek kozott a legerdteljesebb a monokrém és a dinamikus képegyeiittesbol 4116, vulkani kitoréseket abrazolé festmé-
nyek. Az Etna ihlette képek egyszerre jelenitik meg a pusztitast és a sziiletést: a vulkan kitorése utéani, a csipkéket kivirdgoztato, szél
altal felhordott magvak, amelyek a rengeteg katicabogérral egyiitt benépesitik a lavatormelék pusztasagat. Ezt dbrazolja az 6rlemény
és a mozgo, €16, dinamikus kép egyiittese. A festmény megalkotasanak folyamataban is megfigyelheté az akvarellfesték szinét fel-

szinre hozd, teremtd viz szerepe.

Zaborszky Gabor: Panel
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