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A KEPI EGYUTTESEKBEN TORTENG
GONDOLKODAS ZABORSZKY

EGESZ PALYAJAT VEGIGKISERI.

A SOROZATOKAT MINDIG UJ ES U)ABB
ANYAGMINOSEGEKKEL, EGYEDI ELJARASOK
ALKALMAZASAVAL HOZZA LETRE. '
EZERT A KULONBOZO ALKOTO!
PERIODUSOK ES CIKLUSOK |OL
ELKULONITHETOK EGYMASTOL.

ZABORSZKY'S ENTIRE CAREER

IS CHARACTERIZED BY THINKING

IN VISUAL ENSEMBLES. HIS SERIES

ARE ALWAYS CREATED BY APPLYING

NEW MATERIALS AND UNIQUE
PROCEDURES. THEREFORE THE DIFFERENT
CREATIVE PERIODS AND CYCLES

CAN BE DISTINCTLY SEPARATED

FROM ONE ANOTHER.
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GEGER MELINDA
MINDEN VALTOZIK...

Zaborszky Gabor legutébbi képciklusanak eredete az 1970-es évek masodik felébe nydlik vissza.
Az alkotasok egyik legfontosabb képalkotd eleme, a kézmozdulatot rogzitd festdi nyom ekkoriban
tort elemi erével felszinre. A Képzdmiivészeti Foiskolat 1974-ben végzett fiatal mivész szamara meg-
hatarozd impulzust jelentett az absztrakt expresszionizmus. Igy valt példaértékil idedlla Zaborszky
vilagaban Jackson Pollock kalligrafiaja, Mark Rothko lebegé transzcendenciaja vagy Pierre Soulage
fényjatekokat leird, tomér, fekete festészete. A geometrikus lehataroltsagbal spontan médon kitord,
szabadulni vagyd mozdulat ettd| kezdve vissza-visszatéré motivuma e festéi munkassagnak. A gesz-
tus a tébb mint 40 évet felaleld mivészi palya egyik sarokkdvevé valt, ahonnan az alkotd Uj és Ujabb
miivészi kisérletek irdnyaba rugaszkodott el.

Ebben a képvildgban kamoly szerepet jatszik a végtelenitett tér és az organikus vonal. Az 4] mivek
sajatos, kozmikussa tagitott tajképeknek is tekinthetdk, de e tajaknak semmi kozik nincs a latvanysze-
r kinyilatkoztatashoz, sokkal inkabb természethez kapcsolédd intuitiv érzeteket, meditativ érzelmi
allapotokatjelenitenek meg. A méalkotas kozmikus értelemben is nyitott, lebegd tényezd, amelyben
kifinomult absztrakcidval kapcsolodnak dssze az egymasra rétegzédd matériak.

Miként a stir(i, nehéz anyag struktirdit a vildg belsé rendje hatja at, Zaborszky Gabor alkotasainak is
mindig van egy rejtett geometridja. E rendet univerzalis térvények hatarozzak meg, melyeknek sajat
ritmusuk van. Ez a rendezettség az Uj képekben burkoltan él tovabb: a szinben és pasztozitasban éle-
sen megkilénbéztethetd fliggdleges-vizszintes anyagfeliileteknek komoly strukturalo szereplik van.
Zaborszky térképzetel leggyakrabban érzékeny, fekete-sziirkésfekete, vizszintesen rétegzett archeo-
l6gial sdvokbél, ezen belill viligos és sotét fellletek valtakozasabal bontakoznak ki. Van, amikor a taj
kozmikus sotétségbe fordul: a képtér alapjat képezd Gsmassza strukturalt, de folyamatos mozgasban
|éve, morajlé, sotét erdt jelenit meg. Mas esetekben a légiesen tiszta, vilagos fellilet alkotja a hor-
dozd matériat. Az utébbi években megjelentek a printelt fotd altal kozvetitett képzetes anyagok s,
amelyek a képekhez kapcsolddd tapintasélményt tovabb differencialjak.

Zahorszkyt szenvedélyes modon izgatjak a matéria, a forma és a szin altal Iétrehozott ellentétes anyag-
mindségek. Az alapmassza vakelatszer(, komor feliileteibél, annak gyiiradéselbdl és rlicskés-pasztozus
csomoibdl bontakozik ki a pulzald ritmusokkal feldUsftott organikus vilag: fémesen csillogd gesztusai






dusitjak a kifinomult optikai hatast. A kalligrafiak sajatos tériségének érzéki jelentésége van: az altaluk
létrehozott fényjelenségek a nyitottsag és zartsag dinamikajat mikodtetik, gy az alaptonusckbal fel-
csilland, organikus eziist-arany-térténés energikus mozgasba lenditi a képteret. A festd kezmozdulatat
6rzé nyom az anyag testbeszéde. A matéria sajatos idébeli folyamatot szimulal: képzeletbeli geolo-
giai és aerodinamikai keletkezéstérténet nyilatkozik meg 4ltala. A szilard, silyos hatasu foldkereg és
annalk tektonikus valtozésai, a lebegd hatasi ég, a benne gomolygd aramlésok, az éjszaka és a nappal
kiegyenlitett, egymast valtd ritmusa, fények és armyékok jatéka képezi a hatterét e térben ésidében zajlé
kozmikus folyamatnal

Aviligegyetemben és a természetben megnyilvanuld erék mikddését modellalva tagoljak a gesztu-
soka kompoziciét. Mozgasképletik rendkiviil véltozatos: a bennik megnyilatkozo aktivitas karaktere-
&l filggden harom 16 csoportba sorolhatdk, Az egyik tipusban a lecsorgatott anyag 6sszesriisddétt
masszava tomaoril: a disan felhordolt gesztusok energiafolyamok dsszefliggé alakzataiként, struktu-
ralt rendben hdmpolyégnek a kép teljes feliletén. A kalligrafia végtelenitett, kusza vonalai kotegelve,
lassan vonulnak végig a képalapon. A kiilén életet é16, elemi gesztus mintha hattérbe szorulna a frécs-
csend arany-eziist matéria anyagi jelenlétével szemben. Talan ez a feliilet 4l legkézelebb Pollock ere-

rl kordaban tartja, hatarok kozé szorftja a spontaneitas szubjektiv megnyilatkozasait.

Maés képeken a szabadulni vagyd gesztusok kitdrnek teriikbél, szétbomlasztjak és felllirjak az eredeti,
szigort rendszert. A mivész lendilletes kézmozdulataiban az energikus anyag dinamikaja teremti
meg a mi vizudlis ritmusat. A spontaneitas kritikus alkotéeleme ennek a tipusnak. Elénkségétazalen- ~
diilet, ivelés, kecsesség és konnyedség adja, amit a gesztus vonalvezetése hoz létre. Az eldrelokédd
hullamok, a feltorlodo vagy pulzald anyagmindségek mozgasképlete az iddbeliséget is leképezi,
mikdzben mindig a képi térténés zuhand vagy emelkedd folyamatan marad a hangsdly.

A miivek harmadik tipusan a gesztusok elszakadnak a kézmozdulat dinamikajatol. Mar nem lehet koz-
vetlentl kévetni az aktivitas pillanatszeriségét: a nyomok onallésulnak és téredezett jelekke allnak
Ossze. A rovid gesztusok kohézidja, szétnyildsa vagy Gsszezarulasa a kép belseje felé tereli a néz6
tekintetét, 6nallositja a képet, elszakitja kérnyezetétsl. Zaborszky érezhetd jelentéséget tulajdonit
e gesztuscknak, ezért nem az ecsetvonas, hanem az egymast keresztezo, ismétlédéen parhuzamos,
ellenpontozott jel-alakzat dominal bennik. A festéknyomokat téredékes betlikként is értelmezhetjik:
mintha f&jdalmas, szaggatott megnyilatkozasként szélnanak, ahol a matéria értekel a fenyt megtes-

tesitve szellemi értékekké valnak. A kalligraf betlalakzat igy lesz a belsé lelki rezdiilések végtelen
gazdagsagl leképezéséve.







Az Gsmasszabdl kiragyogd fémes anyagok Zaborszky Gabor vildgértelmezesi metod usaban végso
soron a kaosz és a rend képleteit szimulaljak, ahol a mlivész a természetben lejatszodod folyamatos
valtozas dinamikajanak jellegére utal. A vilag teremtése a cseppfolyos és szilard matéridk rendezett
struktlraibol a mozgas és az entrépia felé tart, majd a kaoszbol visszafordulva a kozmikus torté-
net egy U], szimbolikus szintre emelkedik. Zaborszky Gabor mivészete ily médon az allanddsag
és a folytonos atmenet anyagi valésaganak leljességét, az 6rok korforgas lenyligézd, roppant eré-
ket szimulalé folyamatait képezi le.
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MELINDA GEGER
EVERYTHING CHANGES...

The origins of Gabor Zaborszky's latest picture cycle date back to the second half of the
1970's. In fact, it was at that time that one of the most important image elements of his
works, the painter's trace registering a hand gestures, came to the fore with elemental force.
Abstract expressionism was a decisive impetus for the young artist who had just gradu-
ated at the College of Fine Arts in 1974. This is why Jackson Pollock's calligraphy, Mark
Rothko's floating transcendence, and Pierre Soulage’s compact black painting of light have
all become exemplary ideals in Zaborszky's world. It was at that time that the movement
of spontaneous outburst, motivated by the desire to break free from the geometric limi-
tations, became a recurring motif in his work as a painter. The gesture became one of the
cornerstones of an artistic career of more than 40 years, from which the artist has departed
towards new artistic experiments.

Within this world of images, infinite spaces and organic lines play an important role. His new
works can be seen as particular landscapes widened into cosmic spaces, yet these land-
scapes have nothing to do with visual revelation, rather they show intuitive feelings related
to nature, or meditative emotional states. The work of art is also an open, floating entity in
the cosmic sense, in which the stratified materials are connected to one another with sophis-
ticated abstraction.

|ust like the structures of dense and heavy materials are penetrated by the intrinsic order
of the world, Gabor Zaborszky's works also have a hidden geometry all the time. This
order is determined by universal laws that have their own rhythm. This feature of order
continues to live on in his new images in disguise: the horizontal and vertical material sur-
faces, that are sharply distinguishable based on their colour and pastosity, have a major
structuring role. Zaborszky's map-like surfaces, more often than not, emerge from black
or dark grey herizontally stratified sensitive archaeological strata; more precisely, from the
alternation of light and dark surfaces. Sometimes the landscape turns into cosmic dark-
ness: the ancient mass constituting the basis of the image represents a structured, yet
continuously moving, rumbling dark force. Other times, the airily clean, clear surface con-
stitutes the carrying substrate. In recent years, imaginary materials transmitted by printed
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photos have also appeared, which further differentiates the tactile experience associated
with the images.

Zaborszky is passionately interested in the contrasting qualities created by material, form
and colour. The pulsating rhythms of the organic waorld unfold from the plaster-like, rough
surfaces of the substrate, its wrinkles and gnarled-pastose knots: its metallic shimmering
gestures enrich the sophisticated optical effect. The specific spatial effect of calligraphies
has a sensual significance: the phenomena of light they create operate the dynamics of open
and closed states, so the organic silver and gold action flashing from the tones of the sub-
strate triggers an energetic movement. The trace preserving the painter's gesture is the mat-
ter's body language. The matter simulates a specific process in time: it leads to a revelation
of an imaginary geologic and aerodynamic history of origins. The massive, imponent crust
ofthe earth and its tectonic changes, the floating sky and the streams flowing in it, balanced
rhythm of alternating nights and days, the play of lights and shadows are the background of
this cosmic process in space and time.

The gestures divide the composition madelling the ways in which the forces in the universe
and nature function. Their motion pattern is extremely diverse: depending on the character
of the activity manifesting in them, they can be classified into three main groups. In one
type, the material is poured down and gets compacted into a dense mass: the richly applied
gestures float on the entire surface of the image as coherent forms of energy, in a structured
order. The infinite, tangled bundles of lines of calligraphy roll slowly along the painting's sub- -~
strate. The separate, elementary gesture seems to be cast into the background, in contrast
with the material presence of the splashing gold-silver matter. It is perhaps this surface that
is closest to Pollock’s lush natural magic incorporating original surrealistic automatisms,
but Zaborszky keeps a tight rein on it, narrowing down the confines of the subjective mani-
festations of spontaneity.

In other pictures, the gestures aspiring to break free will set out of their own spaces disin-
tegrating and overwriting the original, strict system. By the artist’s dashing hand gestures,
the dynamics of the matter create the visual rhythm of the work. Spontaneity is a critical
component in this type of work. Its vitality is given by the momentum, the curvature, the
gracefulness and the lightness created by the conduct of the gesture. The motion pat-
tern of the waves pushed forward, the hung up or pulsating material qualities also reflect
timeliness while always keeping the emphasis on the falling or rising process of the visual
event.







Pime,

In the third type of works the gestures get detached from the dynamics of the hand. Itis no
longer possible to immediately follow the momentary nature of activity: the traces become
autonomous and coagulate into fragmented signs. The cohesion, opening or closing of
short gestures diverts the viewer's eyes towards the inside of the image, makes the image
autonomous, and separates it from its environment. Zaborszky attributes a perceptible
importance to these gestures, so it is not the brush stroke but the overlapping, repeated,
parallel sign-shape that dominates them. The dye prints can be interpreted as fragmented
letters: as if they spoke as be a painful, dashed expression, where the values of the mat-
ter take shape in light and become spiritual values. This way, the calligraphic letter shape
becomes an endlessly rich mapping of inner soul resonances.

In Gabor Zaborszky's world-interpretation method, the metallic materials shining from the
primeval masses ultimately simulate the patterns of chaos and order where the artist refers
to the dynamic character of continuous change taking place in nature. The creation of the
world moves from the organized structures of liguefied and solid materials towards move-
mentand entropy; and then, turning from chaos, the cosmic story rises to a new, symbolic
level. Gabor Zaborszky's art thus traces permanence and the completeness of the material
reality of continuous transition, the processes of the eternal cycle, which simulate impres-
sive and enormous forces.



BEVAGO EZUST
MATCHING SILVER
2017

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
100 x 80 cm
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EBBOL LESZ A JEGESO
HERE COMES THE HAIL
2017

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
100 X 120 cm
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HAMVAS ES FEMESEN CSILLOGO FELULETEK
VELVETY AND METALLY GLITTERING SURFACES
2017

vegyes technika, vaszon

mixed media on canvas

100 % 80 cm
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MINDJART LESZAKAD AZ EG
THUNDERBOLT IS COMING
2016

vegyes technika, vdszon
mixed media on canvas

100 x 120 cm
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SZURKEN EZUST
GREYISH SILVER
2017

vegyes technika
mixed media

100 *x B0 cm
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LEFELE HULLO
FALLING DOWNWARDS
2017

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
100 x 80 cm

28




29




ZSAKBA GESZTUS
GESTURE IN A POC
2016

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
100 x 80 cm
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KISZORODO

SPILL

2016

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
100 x 80 cm
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SZETFUTO ARANYAK
SPREADING GOLD
2017

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
100 % 80 cm
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MELYBOL FELTORO GESZTUSOK
GESTURES ERUPTING FROM DOWN UNDER
2017

vegyes technika, vaszon

mixed media on canvas

120 x 100 cm
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SZECESSZIOS NYOMOK
TRACES OF SECESSION
2016

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
70 x 50 e¢m
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GEGER MELINDA
A SOTETSEG METAFORAI

A képi egylittesekben valo gondolkodas Zaborszky egész palyajat végigkiséri. A sorozatokat min-
dig Uj és jabb anyagmindségekkel, egyedi eljarasok alkalmazasaval hozza létre. Ezért a klildonbozd
alkotdi periddusok és ciklusok jol elkilonithetdk egymastol. Az anyagszerlségre alapozott hatas
rusztikus és nyers az 1980-as évek &si civilizaciok ihletésére készilt foldképein és plasztikain, mitikus
és sejtelmes az 1990-es évek japan ihletést, hofehér papirmivein, majd transzcendens tartalmakat
nyert az arany- és ezlstfélidk fellletre iktatdsakor.

A kelet-azsiai sorozat képein éppligy meghatarozo a milvész munkassagara jellemzé anyagok (az ezlist,
az arany, a fotografia) jelenléte, mint a stilizalt gesztus és a keleti kalligrafia anyag-idézetekkel torténd Gt
készletase, Ujszerll azonban a kepfelilletre kozvetleniil applikalt kelet-dzsiai plasztika, és hasonldképpen
meglepé a mivek bonyolultnak hatd, barokkosan mozgalmas felépitése. Zaborszkynal mindig szimbo-
likus értelmet nyer a felhasznalt anyag és forma: a képek és a beldlik 6sszedllo ciklusok egymasra épul-
nek, egy-egy témat kdrbejarva viszik tovabb a korabbi években felvetett gondolatokat.

Zaborszky szertedgazd milveltségéhez hozzéjarultak valos és képzeletbeli utazasai. Még fiatal féisko-
lasként jart Amerikaban és Svédorszagban, késébb pedig gyakorta tett tanulmanyutakat a mediterran -
vildgban, illetve a tavoli Japanban. Egyfajta identitast, sajat szellemi kézegét keresve mozog térben és
id6ben, ezért képei gyakran az utazasok metaforai, melyek a rég letdint, archaikus koroktadl és torténelmi
utaldsoktdl az anyagban vald bioldgiai létezésig, a mikrokozmosztdl a vildgegyetem kozmikus teréig
terjednek. Folyamatosan az dsszeérd vilagok hataran tevékenykedik: eurdpai mivészként & is a keleti
tradicio rajongdja, akarcsak azok a karizmatikus mivésztarsak, akikre miiveiben szivesen hivatkozik
vagy akiket éppen megidéz: Jackson Pollock, Mark Rothko vagy Joseph Beuys. A keleti gondolkodas-
ban mély gyokeret ereszté panteista létfelfogas és a keleti, buddhista filozéfia meghatarozé benyomast
ayakorolt Zaborszky harmaniara tdrekvs, meditativ milvészet és vilagfelfogasara, Ujabb miveiben az
olyan miivészi eszkdzok, mint a formahalmozas, a fent és lent viszonylatok, taldlkozésok, lehatarolasok,
(tkdztetések és atmenetek tovabbra is a létezés elvont, meditativ absztrakcioi. A kelet-azsiai sorozat
ennek az egyetemes, természeti folyamatokhoz kétott létélménynek a tovabbgondolasa.

A milvek inspiraloja egy balinéz plasztika, amely kiilonés formavilagaval keltette fel a mivesz figyel-
mét. A Szarnyas Démont abrazold mi fabol faragott, kétoldalas oszlopfé volt, melyhez késébb két
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festett és aranyozott balvany kapcsolédott: az elefantfeji Ganésa, majd a majomfejd Hanuman
maszkja. Zaborszky miivészetében (] jelenség a hindu mitologiabdl beépitett adaptacio. Mi késztette
a mlvészt ennek az Ojszer( formavilagnak a befogadasara?

A megjelenitett mitikus Iények jellegzetes és egylttal fontos tavol-keleti istenségek. Hatalmas erdvel
birnak, hiszen ember és vilag kilzdelmes viszonyat befolydsoljak. A kelet-azsiai kompozicidkban be-
toltott szereplik titokzatos és bizonytalan: mozgasuk a térben hogyan értelmezendd, 6k maguk mire
utalnak? Zaborszky képei az anyag matériajan tdl altalaban nehezen kapcsolhaték verbalisan meg-
fogalmazhato, kenkrét dolgokhoz, de a cimadas mindig erételjes kapaszkodd. A keleti maszkok
ez(ttal is a miivészt foglalkoztatd, panteisztikus egységet és egyetemességet megcélzd gondolatks-
rokben értelmezheték. Szellemi tényezéként avatkoznak az anyagi létezés torténéseibe: annak elemi
jatekat iranyitjak, torténéseit modellaljak. Szereplik nem autoném, inkabb kiegészitd és értelmezd:
egyetlen nagy, atfogd gondolatkér kilonbozd tételel.

A BALI DEMON a képcsoport legmozgalmasabb, szinekben legintenzivebb darabja. Harom fliggo-
leges mezébdl all, melyek egymassal ellenpontozva vonultatjak fel a Zaborszky altal fényképezett,
vaszonra printelt fotok anyagmindségeit és a kalligrafiaban rogzitett festdi gesztusokat. Ket vegletes
polussal szembesiiliink: az egyik a kompozicio bal oldalat betoltd, fréeskélt, organikus anyagkeplet:
eqy zuhogo patakviz kinagyitott részlete. A balinéz kultiraban alapvetd a viz tisztelete. A forras spiritu-
alis, tisztito hatassal rendelkezik, dramlésa és folyasa az életenergia dramlasaval is dsszefligg. A fekete-
okker vizfeliilet itt a féld mocsara, érzelmi, indulati tartalmakat hordozo éntudatlan anyag, amely
a lélek tisztulasat segiti, megszabadit a negativ érzésektdl, karmikus terhektél. A zuhogo patakot ké- -
zépen a képteret kettéoszto, filggdleges sav vélasztja el a jobb oldali, hiivosebb, érzelmileg visszafo-
gottabb polustél, amely bambuszpalankok geometrizalt mezdinek felliletébdl all. Utébbi az emberi
kéz rendteremtd akaratanak eredménye, amit a természeti erbk nyers zabolatlansaganak ellentéteként
allit fel a mdvész.

Ebbe a dimenzidba lebben a maga naturélis nyerseségével a szarnyas démon. Szeme kidilled,
vicsorgd arckifejezése félelmet kelt, fenyegetd és artalmas. A balinéz kultira a vilag ketteosztasa-
nak és szembenallasanak dualisztikus elvét kdzvetiti. A kontraszt az ég és a fold, a nap és a hold,
a nappal és az éjszaka, az istenek és a démonok kézott megszemelyesitett ellentetparokban jut
kifejezésre. A démonok hagyomanyosan a vilagban miikodé sotét eréket testesitik meg, benntik
a mindenség harmaniajat felkavarod erék jelennek meg. A szarnyas démanéhoz foghatod konkrét
érzelmeket ily slritetten kifejezd elem Zaborszky miiveiben eddig nem szerepelt. Altala (ij mind-
ség lépett képeibe, egy olyan naturalisan megjelenitett szellemi szubsztancia, amely alapvetden
kilonbozik korabbi, anyagelvi alkotdi médszerétdl. A kompozicio fontas képalakitd tényezoje
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a szarnyas démont kiegyenstlyozd kalligrafikus gesztus: egy zen buddhista balinéz széveg iraskép-
lete a vizbe ugré zold beékarol.

Zaborszky Gabor szamara a kompozicio egyensilya mindig lényegi, szimbaolikus jelentéstartalmat hor-
doz. Alkotédsai egy rejtett koordinata-rendszerben mikadnek: a kozmikus rend mértani elemek alkalma-
zasaban, kilénbézd mindsegl feliletek talalkozasaban és egyenstilyba kerlilé mozgasiranyokban nyi-
latkozik meg. ABALI DEMON hatarozottan kijeldli a f6 hangstlyokat a kettéosziott térben. Az egymésba
ny(ild szinmezok és a kisebb tagolasok feszilltséggel telitik a képet. Az aldzuhano patak festéi gesztusai
az erzelmileg tagolt kalligrafidk szaggatott, pulzalé Gtemeivel felerésitik a kompozicio térdelt ritmusait.
Zaborszky kezdetektdl szivesen haszndlja a kalligrafiat elemi erével megnyilatkozo festdi gesztusként.
A kalligrafia a racionalisan felépitett, objektiv, mechanikus rendszerekkel szemben megnyilatkozd,
slritett érzelmi-hangulati jelentéssel bir. A kalligrafiak zaklatott ritmusai, a kompozicié minden részén
megnyilvanuld, mozgast imitalo, atlos irdnyd elbillenések az ideiglenesség, az atalakulas és orok vélto-
zas érzései felé terelika figyelmet. Az anyagi és a természetfélotti vildg egysége nemcsak az alkotasban,
hanem az atalakulasban, az egyenstly és a harmonia leromboldsaban nyilatkozik meg.

Zaborszky Gabor a sorozat keletkezésérdl szolva képeinek U mativumairdl, a démonokrdl beszél.
Az aktudlis témat parhuzamba helyezi azzal az altalanosan érvényre jutd, zaklatott kdzérzettel, amit
napjaink embere megél és megtapasztal. A BALI DEMON a valtozésrol szol, Az ideiglenesség lap-
pangé nyugtalansagardl, a zaklato helykeresésrdl, a vagyakozasrdl és a szorongasral, ami érzéki és
intellektualis élménnyel télti el a nézét,

Akelet-dzsiai sorozat masik darabja, AZ E)SZAKA DEMONA a BALI DEMON parjaként annak felvetéseit viszi
tovabb. Redukalt jelrendszere kdzvetlenll kapcsolddik Zaborszky kordbbi miveihez. A szimmetridra
rendezett kompozicio ezittal is [ényegi viszonyokat hataroz meg. A fent és a lent erdteljes polusai altal
kettévalasztott képen magasra helyezve jelenik meg a horizont. A korabban jobbrol balra réppend,
mozgashban lévé Démon végérvényesen ebben a felsod, égi régidban lebeg, kijelélve sajat mennyei,
szakralis dimenzidjat. Az alatta szétter(ld, fekete mezdben a mi pardarabjardl ismert kalligrafiak hul-
lanak végzetszer( szézatként a mélybe a fentrél eredé meghatarozottsag elvont fogalmi és konkrét
formai vonatkozdsaiként. Itt valodi értelmet nyer az, hogy a balinéz kultiraban a betii isteni eredetd.
Szent és magikus hatalommal bir, még 6lni is tud, ha nem megfeleléen vagy hanyagul bannak vele.

A kompozicid meghatarozé eleme a kép alapjat képezd paszitdzus fekete anyag, egy mozgasban
[évd, zaklatott massza. Kozmikussa tagitva, végtelenitett (irként terjeszkedik, athatja az eget és a fol-
det, ésvégso igazsagként tolti be a teljes kép-univerzumot. A sotét anyagon uralkodd démen irdnyita
a gesztusokként érvényre jutd kalligrafidkat, az él6 és élettelen természet megtestesiiléseit. Ebben
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a kozmikus térben megszinik a konkrét termeszeti utalds, a kozvetlen natira-élmény, a durva, rusz-
tikus matériaban a fekete szin kap metafizikus jelentéseget. A fény és a sotétség viszonya szinte veg-
érvényesen megvaltozott: a felllrél pergd, tordelt fényképleteket mintegy elnyelia mindent athato
sotétség. E feketeséggel telt alaphangban Zaborszky feladta korabbi, tisztasagra apellald természet-
vizidit, a szétsugarzd és kiteljesedd dromérzes misztikus transzcendenciajat. Miként a megtisztulasra
inspiralé ragyogas helyett a sotétseg veszi at az uralkodd szerepet, a masszabdl felcsillano ez(ist-
arany fénytéredékek is az éjszaka kinyilatkoztatasaiként hatnak. Zaborszky arany-alkimiaja ezuttal a lé-
tezés dramai érzékelésébe fordul, amely az emberi sorsra és ezen tilmenden a benniinket kdrilvevo
vilagra iranyul. Stlyos, a szorongast sem nelkiilozé regisztracio, anélkil azonban, hogy azt a miivész
személyessé kivanna tenni.

Az E|SZAKA DEMONA ellendarabjanak tekintheté a GANESA - ELEFANTKIRALY, a sorozat méretben
legnagyobb, kempozicigjat tekintve mozgalmas, de szinekben visszafogott darabja. Horizontalis
mezdiben a tagassag és levegdsség érzetét sdtet hangstlyok korlatai arnyaljak. Zaborszky mivei at-
tételesen mindig a természetrél szélnak. Alul egy kinagytott, koves vizpartot latunk. Az atlos iranyban
elvagott, kévekkel szegelyezett partra felil sétét természettormelék valaszol. Ez a fekete anyagmasz-
s7a fokozatosan elkeskenyedve zarja a kempoziciot. Kozépen a levegé-ég homogén, szirke geo-
metrizalt tétele tajképi jellegll vagasokkal, az ellentéteket kiegyenstilyozva valasztja szét a nappal és
az &jszaka, a fény és a sotétseg birodalmat. A polarizalt dimenziokat dsszekapcesold elefantfej lény
a hindu mitologiabol megtestesiilé Ganésa, a Kezdetek és Akadalyok ura. Szerepe szerinta tudo-
manyok és mivészetek védndke, aki a vilag egyfajta egyensilyat teremti meg. O az értelem, a tiszta
gondolat, a dontés és valasztasok meghatarozdja, aki spiritualis hatalommal rendelkezik, a természet
kiegyenlitettségén és harmonidjan tigykadik, a stét és a vilagos végletes ellentétét eziistos szlrkével
homogenizalja.

Zabaorszky a miben megjelend anyagelemeket kiemelt jelentéséggel ruhazza fel, ugyanakkor titok-
zatos és rejtett [éthelyzeteket demonstral. A Ganésa mellé rendelt két anyag, a viz és a kd a terme-
szetet kozmikus [éptékben is meghatarozo két eleme. A keleti miivaszetszemléletben a hegyek és
avizek kéztiszteletben allnak: a hegyre utalé ko maga a nyugalom, az drokkévalosag, az idétlenség,
aviz a mozgas és az elmulas jelképe. A két anyag képzetes, teremtd gesztusahoz a kompozicio erd-
teljes vizudlis elemeként tarsul az iras, amely az emberi létezes, a kommunikaciét szolgald szellemi
tevékenység jele. A hagyomany szerint Ganésa letdrte eqgyik agyarat, hogy legyen mivel lejegyeznie
a Mahabhdrata eposzat.

A GANESA - ELEFANTKIRALY frasjegyei egy kalligrafia-mintakényv egymas mellé sorolt betltipusai,
asszefiiggb jelentésiik nincs. Az egyes betlik vizszintesen elrendezett sorokka rendezéddnek,
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s konyvszerd tordelésben, egymas ald csoportositva rendezett haldzatot alkotnak: a tudas kép-
zetes tarhazat. A mivész a természet titokzatos kdnyvében mutatja fel a szellem alkotd erejét, ami
a hétkdznapi ember szamara nehezen megkozelithetd, hosszadalmasan megfejthetd. A betiik kozott
kell megtalalni azt a sorvezetét, amelybdl a szavak osszeallnak, és amely a végsé tudashoz elvezet.
A GANESA - ELEFANTKIRALY a sorozat zarddarabjaként a rend ¢hajardl, az egymasnak fesziilé erdk
kiegyenlitettségének reményérdl szol, arrdl, hogy az értelem szabja meg az ember (tjat.

Zaborszky Gabor kelet-azsiai képcsoportja a rajta hangsilyosan visszatéré anyagmindségekkel
és felidézett természetképletekkel Ujragrtelmezi a mivész korabbi panteista tajvizidit. A végtelen-
seg-erzeés, a lebegés és az dromteli dlmodozas azonban mar nem az anyagmagia meditativ szemlé-
lesében teljesedik ki. Noha az Uj miivek tovabbviszik a miivész szimbolikus alapokra helyezett vila-
gértelmezési metddusat, a 2010-es években Zaborszky munkéssagaban forduldponthoz érkeztiink,
Ugyanazon képi motivumok jellegzetes kempoziciondlis és gesztuselemekkel kiegésziilve a meg-
rendilés hangjat erdsitetiék fel az életmiiben. A mlvész mar nem hisz a keleti nyugalom transz-
cendencidjaban: helyette az drok valtozast végzetszeriivé nagyitja fel. A kérlelhetetlen sdtétségbdl
kibontott ellentétekben egy dramai médon értelmezett létallapot kétségbeesése és egyben az drék
kizdelem nyer kifejezést.
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MELINDA GEGER
METAPHORS OF DARKNESS

Zaborszky's entire career is characterized by thinking in visual ensembles. His series are
always created by applying new materials and unique procedures. Therefore the different
creative periods and cycles can be distinctly separated from one ancther. The effect based
on material is rustic and crude in his earth images and plastics of the ‘80s, inspired by ancient
civilizations, it is mythical and foggy in the Japanese-inspired snow-white paper works of
the "20s, and then gaines transcendent content when gold and silver foils are applied on
the surface.

The presence of the artist's typical materials (silver, gold, photography) are just as dominant in
the pictures of the East Asian series as is the stylistic gesture and the confrontation of Fastern
Calligraphy with material quotes. However, East Asian ornaments applied directly to the sur-
face ofthe picture are a novelty, and the complex and baroque-esquely animated structure of
the works is equally surprising. In Zaborszky's art material and form are always endowed with
a symbolic meaning: the images and the cycles they add up to are built on one another, and
carry forward the ideas raised in earlier years by charling specific themes.

Zaborszky's real and fictitional travels contributed to his wide-ranging education. As a young
college student he went to America and Sweden, and later often did study tours in the Medi-
terranean and remote Japan. He moves in space and time in search of a kind of identity and
his own intellectual medium, so his pictures are often the metaphors of travel, ranging from
the archaic eras and historical references to the biological existence in matter, from the micro-
cosm to the cosmic space of the universe. He is constantly at work on the boundaries of con-
verging worlds: though a Furopean artist, he is also a fan of Oriental traditions as well as the
other charismatic artists whom he likes summoning in his works: Jackson Pollock, Mark Rothko
or Joseph Beuys. The pantheist concept of life, which has deep roots in Oriental thought, as
well as Oriental Buddhist philosophy, had a decisive impact on Zaborszky’s meditative art
and world perception seeking harmony. In his new works, artistic instruments such as the ac-
cumulation of forms, the relationships of above and below, encounters, delimitations, clashes
and transitions still remain the meditative abstractions of existence. The East Asian series is
a reflection on this universal life-experience, which is linked to the processes of nature.

49




It was a Balinese plastic to inspire the works, which, with its strange forms, attracted the art-
ist's attention. The carved wooden Winged Demon was a double-sided column header, later
joined by two painted and gilded idols: the elephant-headed Ganesha, and then the mon-
key-headed mask of Hanuman. The adaptations from Hindu mythology are a new phenome-
non in Zaborszky's art. What prompted the artist to adopt this novel array of forms?

The displayed mythic beings are typical and at the same time important gods of the Far Orient.
They have tremendous power since they affect the struggling relationship between mankind
and the world. Their role in East Asian compositions is mysterious and uncertain: how should
their move in space be interpreted, what do they themselves refer to? Zaborszky's pictures,
beyond the substance of the material, are usually difficult to link to verbally-formulated spe-
cific things, but the title is always a powerful point of reference. This time again, the oriental
masks can be interpreted in the areas of thought connected to the artist’s concerns: pantheis-
tic unity and universality. As a spiritual factor, they intervene in the events of material existence
by controlling its elemental play and modelling its events. Their role is not autenomous, but
complementary and interpreting: they are the various items of a single large, comprehensive
area of thought.

THE DEMON FROM BALI is the most animated, most intensely colourful piece of this group of
pictures. It consists of three vertical areas, which, as counterpoints to one another, deploy the
diverging material qualities photographed by Zaborszky and then printed on canvas, as well
as the scenic gestures recorded in calligraphy. We are faced with two extreme poles, one be-"
ing the splintered, organic material on the left side of the composition: an enlarged detail of
a flowing stream. In Balinese culture, respect for water is afundamental element. The fountain
has a spiritual, cleansing effect, its flow and stream is also related to the flow of vital energy.
The black and ochre ground water here is the swamp of the earth, an unconscious material
carrying emotional, affective content that promotes the cleansing of the soul, contributes
to freedom from negative feelings and karmic burdens. The torrential stream is separated
by a vertical bar in the middle, which divides space into two, from the cool, emationally re-
strained extreme, which is composed of the surfaces of geometric fields of bamboo planks.
The latter is the result of the will of the human being to create order, which is set by the artist
as a contrast to the unbridled forces of nature.

It is into this dimension that the winged demon floats in, with its own natural rawness. His

bulging eyes, snarling expression incites fear. It is threatening and harmful. Balinese culture
conveys the dualistic principle of division and opposition in the world. The contrast between
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heaven and earth, sun and moon, day and night, is expressed as the dichotomy of gods and
demons. Demons traditionally form the dark forces in the world, representing the forces stir-
ring up the harmony of the universe. There had never been another element in Zaborszky's
works that far like the winged demon, expressing specific emotions in such a condensed
way. This way, a new quality entered his pictures, a naturally displayed spiritual substance
that is fundamentally different from his former, materialistic method of creation. An important
figurative factor in the composition is the calligraphic gesture counterbalancing the winged
demon: the writing of a Balinese Zen Buddhist text about green frogs hopping into water.

For Gabor Zaborszky, the balance of the composition always carries a meaningful and sym-
bolic meaning. His works operate in a covert coordinate system: the cosmic order is man-
ifested in the application of geometric elements, in the encounters of surfaces of different
qualities and in the directions of movement balancing each other. THE DEMON FROM BALI
decisively marks the main emphases in the split space. The overlapping colour fields and
smaller segments saturate the picture with tension. The scenic gestures of the cascading
brook intensify the broken rhythms of the composition with dazzling, pulsating rhythms of
emotionally-framed calligraphy. From the beginning, Zaborszky is willing to use calligraphy
as a scenic gesture of elemental power. Calligraphy has a compressed emotional meaning
revealed in opposition to the rationally structured, objective, mechanical systems. The hectic
rhythms of calligraphy, the diagonal tilting imitating movements in every part of the compo-
sition, direct the attention towards temporariness, the transformation, and the eternal feeling
of change. The unity of the material and supernatural world is manifested in creation, but alse
in transformation, in the destruction of balance and harmony.

When discussing the origin of the series, Gabor Zéborszky speaks about the new motifs of
his paintings, that is, demons. The current theme is paralleled with the general disturbed
sentiment people experience and observe today. THE DEMON FROM BALI is all about change.
The latent discomfort of temporality, the disquieting search for space, the longing and the
anxiety that fills the viewer with sensual and intellectual experience.

The other piece of the East Asian series, THE DEMON OF THE NIGHT, coupled to THE DEMON FROM
BALI, goes on to elaborate on the latter's initiatives. Its reduced signal system is directly linked
to Zaborszky's earlier works. The symmetrically arranged composition now defines substan-
tive conditions as well. The horizon appears high in the image split by the polarity of the
upper and lower poles. The Deman previously moving from the left to the right, now has defi-
nitely stopped in this upper, celestial region, designating its own sacred heavenly dimension.
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In the black field spreading underneath, the calligraphies known from the parallel work fall
into the depths as some fatal doomsday oracle, as abstract conceptual and concrete form
references of the defined state originating from above. The fact that in Balinese culture letters
have divine origin are given a genuine meaning here. They have holy and magical power,
being able even to kill ifthey are treated improperly or negligently.

The decisive element of the composition is the pastose black material constituting the ba-
sis of the picture; a moving, distressed mass. It is expanding into cosmic dimensions, made
infinite like space, pervading the sky and the earth, filling the whole picture-universe as an
ultimate truth. The demon dominating the dark material guides the calligraphies prevailing as
gestures, the incarnations of living and lifeless nature. In this cosmic space, concrete natural
references, a direct experience of nature cease to exist; in the rough, rustic matter black gets
metaphysical significance. The relationship between light and darkness has changed almost
definitely: the photo-esque images running downwards are absorbed by the all-pervasive
darkness. In this basic sound filled with blackness, Zaborszky gave up his former vision of na-
ture appealing to purity, the mystical transcendence of scattering and self-fulfilling joyfulness.
|ust as darkness takes over the dominant role instead of the glow that inspires purification,
the silver-gold light fragments glittering from the mass also act as revelations of the night.
7Z4borszky's golden alchemy now turns into a dramatic perception of existence that focuses
on human fate and, beyond that, on the world around us. Itis a serious registration, not with-
out anxiety, but without the intention to make the artist personal.

GANESHA - ELEPHANT KING can be seen as the counter-piece of THE DEMON OF THE NIGHT;
it is the largest in size of the series, an animated composition, yet moderate in its use of
colours. In its horizontal fields, the sensation of spaciousness and airiness is tinged with
the boundaries of dark emphases. Indirectly Z&borszky's works are always about nature.
Below we see an enlarged rocky shore. From above, dark natural debris respond to the
diagonally cut shore with a rocky border. This black material mass gradually narrows down
to close the composition. In the middle, the homogeneous, grey geometric composition
ofthe airand sky with landscape-like cuts, balancing the opposites, separates the realms of
day and night, light and darkness. The elephant-headed creature connecting the polarized
dimensions is Ganesha, Lord of the Beginning and Barriers in Hindu mythology. In his role
as patron of the sciences and arts, he creates a kind of balance in the world. He is the one
to define reason, clear thought, decision and cheice, who has spiritual power, strives for
balance and harmony in nature, homogenizes the extreme contrast of dark and light with
silvery grey.
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Zaborszky gives special emphases to the material elements in his work while demonstrat-
ing mysterious and hidden life situations. The two materials attached to Ganesha, water and
stone, are two elements determining nature in a cosmic scale. In the Oriental view of art the
mountains and the waters are commonly respected: the stone, bearing reference to the
mountain, is tranquillity, eternity, timelessness; water is a symbol of movement and passing.
The imaginative, creative gesture of the two materials is accompanied by writing as a power-
ful visual element of the composition, which is a sign of human existence and a sign of spiritual
activity for the sake of communication. Traditionally, Ganesha broke one of his tusks to make
himself a tool for recording the Mahabharata epic.

The letters in GANESHA - ELEPHANT KING are the letter types of a calligraphic sample book, laid
side-by-side, with no coherent meaning. Each letter is arranged in horizontal rows and, in a
book-like sorting, subdivided into an organized network: an imaginary repository of knowl-
edge. In the mysterious book of nature, the artist reveals the creative power of the spirit,
which is difficult to reach and decipher for the ordinary person. One needs to find the
writing-lines among the letters that assemble the words and lead to ultimate knowledge.
GANESHA-ELEPHANTKING, as the end-piece of the series, speaks about the desire for order, the
hope of balancing the forces in opposition to one another, the message that intelligence sets
aman’s way.

Gébor Zaborszky's East Asia picture series reinterprets the artist's past pantheistic landscape
visions with its accentuated material qualities and evoked formulas of nature. The feeling of
infinity, the floating and the joyful dreaming are no longer fulfilled in the meditative obser
vation of material magic. Although recent works have moved on along the artist’s symbolic
approach to the world, Zaborszky's oeuvre came to a turning point in the 2010's. The same
image motifs coupled with typical compaositional and gestural elements reinforced a sound
of distress in Zaborszky's pictures. The artist no longer believes in the transcendence
of Eastern tranguillity: instead, he enlarges the eternal change into a destiny. By the con-
tradictions unfolded from the unbearable darkness, Zaborszky has expressed the despair
of a dramatically interpreted state of existence and, at the same time, the eternal struggle.
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I BALI DEMON

THE DEMON FROM BALI
2014

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
180 x 200 cm
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AZ E]SZAKA DEMONA
THE DEMON OF THE NIGHT
2014

vegyes technika, vaszon

mixed media on canvas
200 X 120 cm
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\ GANESA - ELEFANTKIRALY
| GANESA - ELEPHANT KING
2014

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas

204 x 240 cm
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HANUMAN

2016

vegyes technika, vaszon
mixed media on canvas
120 X 100 cm
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LEGUTOBB MEGJELENT

Karolyi Zsigmond E. K. G.

Vojnich Erzsébet 2002-2012

Fajé Janos KIALAKULAS

Bartl J6zsef |FL/KFP

Fehér Laszlé ELLENFENYBEN

Majoros Aron Zsolt LATSZAT HATAR

Bak Imre A NAPPAL ES E| KOZOTT

Téth Margit EG ES FOLD KOZOTT

Esse Banki Akos SZiN - TER

Szirtes Janos PRO CONTRA - FESTMENYEK
Lukoviczky Endre KIS-NAGY KEPEK

Cseke Szilard VALOGATOTT MUVEK

Ott6 Laszlé AZ ABSZOLUT-KONKRET KERESESE
Melcher Mihaly BENTROL BEFELE

Matzon Akos VONAL ES HASAB

Rajcsok Attila RETEGEK

Vasarhelyi Antal AZ ELET JELKEPE

Gabor Aron KORKERDES 1979-1991

Braun Andras ROTARY SZEGMENS 200872012
Nem'’s Judith TERKISERLETEK 1993-2013
Kovats Albert VAN KIIUT? 1979-1991

Helen Vergouwen ESPACES IMPREVUS

F. Farkas Tamas PARADOX DIMENZIOK
Laszlo Milasovszky SNAPSHOTS OF INFINITY
Kérédi Zsuzsanna VIRTUALIS KINETIKA
Baranyai Levente AERO SAPIENS

Lazlo Lugosi NARCISSUS REVISITED

Fiirjesi Csaba IDOPARLAT = DISTILLED TIME
Nagy Gabor Gyérgy KARAMBOL

Szvet Tamas VISION

Szabé Klara Petra PHANTASEA
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